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Volt id8, amikor a filmstidié, mihelyt
elkésziilt a produkcid, fogta a filmet az
Osszes melléktermékével, dokumentacié-
javal és egyéb tartozékaival egyiitt, és
sébanydba szaml(izte az egész hébele-
vancot. A szé szoros értelmében.

Mivel a napnal is viligosabb volt
szamukra, hogy az igazdn nagy pénzek
a régi filmek djraértékesitésébdl szar-
maznak - ha levetitik tévén, majd kdbel-
tévén, videokazettdn, DVD-n stb. -, a
Warner Brothershez és a Paramount
Pictureshez hasonlé cégek a 35 mm-es
filmjeik eredetijét és a hozzdjuk kap-
csol6dé anyagokat évtizedek Sta archi-
vumokba dugjak, olyanokba is, melyek
egy kansasi sébdanya mélyén rejtéznek,
vagy akar mészkébdnydkba, valahol
Kansasban vagy Pennsylvaniaban.

A film sokszor hosszi-hosszi éveken
at elallt egy hivos, kényelmes helyen.
Mignem egy villalkozé kedvii vezetd tigy
dontott, megérett az idé rd, hogy elé-
hozakodjon, mondjuk, egy kiilonleges
Wallace Beery-kollekciéval, jol id6zitve a
Barton Fink huszono6todik évforduléjara
szant haromdimenziés tnnepi kiadds-
hoz, megtoldva a csomagot egy eddig be
nem mutatott, szinfalak mogotti nagy
taldlkozédssal a Coen fivéreknél, ahol egy
John Turturréval kapcsolatos hollywoodi
vicc koriil megy a duma.

Ez amolyan ,iktasd és felejtsd el™
rendszer volt. Nem keriilt sokba, és kila-
balast jelentett a filmipar 6npusztité
életfiloz6fidjabdl, melynek jegyében ez
el6tt veszni hagyta legkorabbi alkotasait,
vagy oOlbe tett kézzel tlirte, hogy régi,
gyulékony anyagon menjenek tonkre a
filmek. (Tény, hogy az 1950 el6tt késziilt
jatékfilmeknek csupan fele maradt meg
az utékor szdmdra.)

Am aztén jott a digitalis korszak.
Es hirtelen megint ott tart a filmipar,
ahol a part szakad. Azzal kellett ugyan-
is szembesiilnie, hogy legértékesebb
vagyontdrgyai, a filmek, nem olyan tar-
tésak, mint hajdanan.

Az Academy of Motion Picture
Arts and Sciences (a Filmm(vészeti és
Filmtudomédnyi Akadémia) tudoma-
nyos és technoldgiai tandcsa a midlt
hénapban kozzétette a filmek digitd-
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lis archivéldsaval kapcsolatos tobbéves
vizsgalatinak eredményeit. A digitdlis
dilemma cimen a tandcs jelentése épp
akkor keriilt nyilvdnossdgra, amikor a
hollywoodi forgatékényvirék sztrijkba
kezdtek. Mikézben mindenki a balhéval
volt elfoglalva, a szakma illetékesei mel-
lett szinte észrevétlentl ment el a jelen-
tés megdobbentd tizenete: egy jatékfilm
digitalis muszterének taroldsa mintegy
évi 12 514 dollarba keriil, szemben a
hagyomadnyos film 1059 dollarjaval.

Még ennél is megdobbentdbb hir,
hogy a , digitalisan sziilet6” mozi - tehat
ha teljes egészében elektronikus folya-
matok révén hozzak létre, és egyaltalan
nem hasznélnak hozz4 celluloidot - taro-
lasi koltsége az 6ridsi adathalmaz miatt
208 569 dollarra ugrik, amihez képest
elenyészé az a 486 dollar, amibe az keriil,
ha egy teljes egészében filmre késziilt
produkcié negativjait, hangfelvételeit,
standfotdit és szcendri6it bevigjak egy
banya fenekére.

Mindez ellentmondani latszik a jézan
észnek. Hiszen a digitalis vardzslatrol
dgy tudjuk, éppen hogy kénnyebben
hozzaférhetdvé teszi az informéciét. De
[dm-lam, a mindeniitt vald jelenlét nem
egyenl6 az allandésaggal.

Alig egy hdnapja telefonos interjit
hallhattunk Milton Shefterrel, akinek
egész élete a filmek allagmegdrzésérdl
sz0l, és aki részt vett az akadémiai jelen-
tés elGkészitésében: szerinte a digita-
lis mozik tdroldsanak megoldatlansiga
wvisszavetheti a filmipart héskoranak
koriilményei kozé, amikor egy-két hétig
jatszottak egy filmet, és utdna kidob-
tédk”, ha tovébbra is tigy tesziink, mintha
nem is létezne ez a probléma.

Mr. Shefter és munkatarsai nem 4llit-
jak, hogy mdris ott tartandnk, hogy a
filmek tiszavirag-élettiekké valnak. De
olyan nehézségeket és folyamatokat lat-
nak, amelyek néhdny év elteltével a fil-
mek egész sorat, de legalabbis a forrds-
anyagukat, a ,digitalis kihalds” sorsdra
juttathatjak, hacsak nem torténik valami
el6relépés ezen a téren.

Jelenleg jéformdn minden stidiéban
gyartott filmbdl, még a Click- és a Miami
Vice-tipustiakbdl is, amelyeket eleve
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digitélisan forgatnak, létezik celluloidon
tarolt példany, mely a készterméket sziz
évre vagy akdr tovabb is megdrzi. Ami
a film élvezhet8ségét illeti, arra nézve
mar kordntsem tokéletes a jelenlegi gya-
korlat. Fuggetleniil attél, hogy mire for-
gattdk az adott filmet, a legtobbjiiket
digitdlisan vagjak, és ezutdn a digitdlis
musztert irjdk djra filmre. Az eljards
sordn romolhat a képmindség ahhoz
képest, mintha tisztan filmes eljardssal
hoztdk volna létre az anyagot. Ezt a
gyengébb mindségli valtozatot taroljak
az ut6kor szdmdra.

Annak kovetkeztében, hogy a mozik
atéllnak digitalis vetitésre, az elkovetkezd
évtizedek soran csokkenni fog a filmsza-
lag irdnti kereslet, és eljon majd a nap,
amikor a legfébb gyarték, a Kodak, a
Fujifilm és az Agfa, lehizhatjdk a rolét
ezen a piacon. Ettél fogva a tisztan digi-
talis tarolds lesz az éltaldnos, és cséstil
jonnek majd azok a problémak, amelyek
a film szdmdra eddig fel sem meriiltek.

Elészor is, a hardverek, a magnessza-
lagok, a kiilonféle lemezek és egyebek,
amikre rakeriil a film, sokkal kevésbé
tartésak, mint a j6 6reg celluloidszalag.
Ha legaldbb idénként nem hasznaljak,
a vincseszter két éven belill felmondja
a szolgdlatot. A DVD-k is hamar rom-
lasnak indulnak: a jelentés szerint egy
lemezgy(jteménynek mindossze a fele éli
meg a tizenot évet, ami nem tdl biztaté
kilatds azok szdmdra, akik évszdzadok-
ban szeretnének gondolkozni. A digitalis
hangszalagrél kideriilt, hogy a hanyat-
lasban nem ismer fokozatossigot. Mig
a hagyomdnyos szalag idével recsegds
lesz, a digitalis valtozat egyszer(ien olvas-
hatatlannd valik.

Es ezeket a nehézségeket csak teté-
zik az allandé technolégiai valtozdsok.
Ahédnyszor a digitalis varazslat vala-
mely nemzedékét levéltja a kovetkezd,
az archivalt anyagot folyton 4j forma-
tumba kell menteni, kilonben koény-
nyen olvashatatlanna valhat. A NASA
tuddsai 1999-ben arra ébredtek, hogy
nem tudjék olvasni egy 1975-6s Viking
Grminta digitélis adatait, mivel az adott
formatum mdr rég kiment a divatbdl.
Mindebbdl az kévetkezik, hogy a digit4-

lis archivdlds sokkal inkdbb dinamikus,
semmint statikus folyamat, és rdaddsul
olyan, amely jéval tobbe keril, mint
amennyit a stidiok a madltban dldozni
szoktak a taroldsra. Ez nem csekélység,
ha belegondolunk, hogy a filmvallalatok
évi 36 millié dollaros bevételének kerek
egyharmada a filmtaraikbdl szarmazik,
allitja a Global Media Intelligence kuta-
téintézet legtijabb felmérése.

»A levegbben légott ez a probléma
attdl a perctdl, amikor elkezdtiink azon
spekulalni, hogy attérhetnénk a digitélis
eljardsokra” - mondta Chris Cookson,
a Warner’s technikai és fejlesztési rész-
legének fénoke az archivdldsi mizéria
kapcsan.

Az olyan produkcidkndl, mint a
Superman visszatér kiilon fejtorést oko-
zott, hogy a film készitése soran olykor
tobb taroldsra érdemes anyagot hoznak
létre, mint a hagyomdnyos filmforgatds
soran, ami felveti a kérdést: mit is ment-
senek el belgle? Irdatlan adathalmazok
keletkezhetnek, ha a rendezé vagy az
operatdr, miutdn méar nem kell gazda-
sagosan banniuk a filmanyaggal, egy-
szertien bekapcsolva hagyjék a kamerat,
hadd fusson, mikozben a jelenet még
késziilében van.

Az ebbdl keletkezé adatok val4szind-
leg sokszor jobb sorsra érdemesek, mint
egy Ujsagird helyesirdsi hibai vagy tigyet-
lenre sikeredett mondatai, amelyeket &
maga letorsl a monitorrdl. Es raadasul
még aranyat érhet egy csiklandés szo-
véltds a filmsztar és a rendezd kozott
extraként egy jovébeli, Gj formatum sze-
rint mikédé hazimozi-késziiléken - ki
véllalnd hat magdra, hogy bevigja a
digitalis kukaba?

A stadiék egyelére minden lehe-
tét elmentenek ezekbdl a rovid életd,
digitdlis 6romokbdl, szalagon vagy
vincsesztereken taroljdk d&ket, olyan
helyiségekben, amelyek még hasonlita-
nak is a hagyomanyos filmeket tarol6
mélyaknakra. De csak taldlgatni lehet,
mennyit fognak dtmenekiteni ebbdl az
anyagbdl, ha egy szik évtizeden beliil
elérkezik egy uj technolégia. (Es a sen-
kinek beszdmolni nem tartozé filmvi-
lagban semmi garancia nincs a megfe-
lel§ archivéldsra: a gondos és szakszer(
megdrzéstdl a teljes kozombosségig
mindenre van példa, mondja Andrew
Maltz, az akadémia tudomdnyos és
technoldgiai tandcsdnak igazgatéja.)

Mr. Shefter szerint a térolasi techno-
l6giak egyetemes standardizaldsa csok-
kenthetné a gondot, amely ennek hianya-
ban egyre csak né, ahdnyszor a digitlis
hardvert fejleszté zsenik el8rukkolnak
valami djjal, ami egy kicsit jobb, mint az
el6z6 blivészmutatvéanyuk.

A jelentés szerint: ,Ha ismét tullép
rajtunk a technoldgiai fejl6dés, az vagy
folyamatos koltségnovekedést fog ered-
ményezni a taroldsban, vagy - ami ennél
is rosszabb - képtelenek lesziink meg-
menteni a készleteinket.”

Mas szavakkal: Wallace Beeryt még
mindig l4tni fogjuk, amikor sajat korunk
képei mdr semmivé foszlottak.

(Megjelent a The New York Times
2007. december 23-i sziméban.)

Forditotta: Litvdn Péter
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— Hélderlin ist ihnen unbekannt? — kérdezte
dr. K.H.G., mikozben a lodognek
a godrot dsta.

— Ki volt az? — kérdezte a német 6r.

— Aki a Hyperion-t frta — magyardzta
dr. K.-H.G. Nagyon szeretett magyardzni.
— A német romantika legnagyobb alakja.
Es példaul Heine?

— Kik ezek? — kérdezte az dr.

— Kolték — mondta dr. K.H.G. — Schiller
nevét sem ismeri?

— De ismerem — mondta a német 6.

— Es Rilkét?

— Ot is — mondta a német 6r, és paprikaviros
lett, és leldtte dr. K.H.G.-t. (Orkény Istvdn)

A magyarorszagi médiapiac a rendszer-
véltds utdn kezdetben lassan, majd egyre
latvanyosabban rendezédott 4t. Ma ott
tartunk, hogy a radiés, a televizids és az
internetes Ujsagiras trendi, zsezseregnek
a fiatalok és a kevésbé fiatalok, prébdl-
jak eladni magukat az egyre tldthatat-
lanabb, mert folyamatosan 4trendez6dé
piacon. Nincs kénnyt dolguk akkor sem,
ha taldn nem érzik, mekkora felelgsség
nehezedik rdjuk. A kereskedelmi televizi-
6k, a médiaipar szakmai fogasai inkdbb
tobbé, mint kevésbé naiv médiakozegbe
keriiltek Magyarorszagon. A viszonyla-
gos johiszemiiség rovid tava kovetkez-
ményeként a sajté pénzes nagyiparosai
mélységesen lenéztek benniinket, gyar-
matszamba vették az orszagot, itt siman
eladhattak olyan kétes értékd arukat is,
amelyek szavatossiga rég lejart (I. Arpa
Attila konyvei, karrierje).

A korabban sem egynemii honi média
intézményei a kereskedelmi média meg-
jelenésével egyszeriben kozszolgalati
szerepben taldltdk magukat. Féltették
poziciéjukat, ezért megprébaltak el6ny-
re szert tenni a hatrdnyukbdl: kikialtot-
tdk magukat a médiagagyi elleni szilard
védébastyanak, s egyre légiiresebb tér-
ben gyartottak tovdbb a korszer(itlen
adasokat. Ugy tdnik, mostanra kezdik
a gyakorlatba is atiiltetni a nagyon las-
san, fajdalmasan beldtott tanulsigot,
azt, hogy a mir a maga kordban is
korszertitlen, j6/rosszkisgyerek-kedves/
morcosfinanszirozééllambécsi  pedofil
intimitdsara épilé mosorkészités nem
adhaté el kézszolgélatként. A tobbéves
nézhetetlenség-hallgathatatlansag és a
szinte tokéletes elhiteltelenedés utdn las-
san mintha véltozna valami. Erzésem
szerint a valtozast illet6en most tartunk
a kozéptavnal. A kozeget teszteli, de
a tehetség mibenlétérdl is tuddsit az
Index.hu keményen beszdlé publicista-
janak, Téta W. Arpadnak a torténete,
aki a kétszazmilliés képmesék uriigyén
édibédivé szajbaragésodott az MTV-n.
A médidra nézve sem tarthaté a kétpd-
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lusti vilagszemlélet - nem értelmes, mert
nem &ll fonn a j6 (kozszolgalati) és rossz
(kereskedelmi) média ellentéte. A média,
legyen az kereskedelmi vagy éppen koz-
szolgélati, pénzben is, lélekben is sokat
ad, de sokat is kovetel.

Cinikusan megvonhatndnk a vallun-
kat, hogy hja, tudjuk, tudjuk, ez a cél, az
oneladas, legyinthetnénk is, csak nem
lehet. A helyzet azért szé szerint vére-
sen komoly, mert ismét nemzeti linnep
kovetkezik, folyamatosan hangzanak a
gyljté (hmm) szénoklatok, amint folya-
matosan masiroznak a csikos gardak,
mutogatjdk az erejiket. Tagjai bator-
sagat az is noveli, hogy a szblasszabad-
sag jegyében hallhat6é iivoltozésiiket a
tomegmédia visszahangszereli a fuliik-
nek kedves hangtartomanyba. Eltekintve
az alaphelyzet abszurd életszer(iségétdl,
illetve nem kis tdlzdssal azt is mond-
hatnank: dr. K. H. G. taldn még ma
is élne, ha tudott volna kommunikalni.
Ertelmiségiként vagy éppen tékésként az
»alacsony tomegtdl” valé elvonuldsnél a
tomeg indulatainak szitdsa, kiszolgédldsa
életveszélyesebb csak.

Gyakorlati oka van annak, hogy azon
kell munkalkodni, hogy eljjjon a tole-
rans, mingséget kozvetits, tehat kozszol-
galati média, Osszességében pedig az
élvezhetd, értelmes tarsadalmi kommuni-
kécié ideje. A magyar médiahelyzet nem
egyedi. Vilagjelenség, hogy a kommunika-
ci6 egyre felszinesebb, egyre pidrszer(ibb,
egyre klipesebb. Visszafelé nem vezet t,
a biztonsagi savon sem lehet huzamosan
tartézkodni, mert rank szél a géphang.
Tartalombdség van, a kereslet hataroz-
za meg a médiakindlatot. A keresletet
volna j6 megcélozni. Nem egy az egyben
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In memoriam Dr. K.H.G.

Boronyak Rita

visszhangozva félerdsiteni az tivoltozést,
hanem kommunikéciéva tolmécsolni.
Alighanem a ,kérjiik a biztonsagi sdvot
elhagyni!” viccbéli felszdlitds lehetne a
jelsz6. A biztonsagi savot publicisztikus
tulzassal a ,csak ne legyen beléle baj,
csak nem sérteni senki érdekeit, legyen
semmilyenség”, egyszéval az az agyhaldl
képviseli, ahogyan 2008-ban az Egymillié
fontos hangjegy folmelegitett valtozata-
ban Delhusa Gjon énekli vértelen, mar
1976-ban is korszertitlen, utanjitszé sla-
gerstilusban: ,,Diiborég a rock” (febru-
ar 25., m2). A kereskedelmi televiziék
infotainment-muisorai ismeretében a vicc
poénja is lni latszik: ,,de ne arra!”.
Leszogezem: nem all szdndékomban
M. Kiss Csaba apologétijava szegdéd-
ni. Karrierje szimomra pontosan azt
mutatja, amire érzésem szerint sziikség
volna: megtanulni a korszer( tarsadalmi
kommunikaciés médszereket, majd azo-
kat alkalmazva formalni a kornyezetet.
»ldénként muszaj munkahelyet véltani,
ha az ember meg akarja &rizni a kreati-
vitdsat. A TV2-nél kilenc évet toltottem
el. Amikor 1997-ben az MTV-tél elszer-
z8dtem a kereskedelmi tévékhez, akkor
azt gondoltam, hogy »ez a haladas«.
Bizonyos szempontbdl a vérakozdsaim
valéra is valtak. Nagyon sokat tanultam:
a munkéhoz valé hozz4éllast, szemléle-
tet, technikdkat. Most viszont tigy latom,
hogy a kereskedelmi tévéknél annyira
beszikiiltek a valédi riportkészités lehe-
tdségei, hogy aki a tévézést nem csak
tizletnek tekinti, az ma mér a kézszolga-
lat felé kacsingat. Most tigy érzem, hogy
szemben a tiz évvel ezelStti helyzettel,
az MTV-nél van szakmai fejlédési lehe-
t8ség.” Nincsenek nagy szavak, dongé
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kijelentések, mert nem politizal és nem
kultdrharcot folytat, tudja, hogy a vélla-
lasa hosszu tavi.

2006-ban a Kékfény cim( mdsorra
szerz8dott vissza. Szemléletmédjat jel-
lemzi, hogy esze dgdban sem volt szen-
zaci6hajhaszésra, netdn népkioktatdsra
haszndlni a mdsort (nem, nem irom le
annak a nevét, aki sotét szemiivegben
mindezeket a szocialista bulvir jegyében
vastagon megtette, éljen a versenyhely-
zet, hogy mar nem teheti!). M. Kiss szem-
léletbeli véltast hozott, hattérriportokkal
helyezte térképre a tarsadalmi normakon
kiviilre keriilteket. Magyarorszig fruszt-
ralt, a blin6zés megitélése is szélséséges
- még a hangadé értelmiség egy része is
sarkosan gondolkodik. Erzésem szerint
M. Kiss tobbet tesz a blindzés visszaszo-
ritdsaért vagy a romak pozitivabb meg-
itéléséért, mint Tamds Gaspar Miklés
performanszai vagy Ragdlyi Elemér ren-
dezéi dijas filmje. A tobbség minden-
napjairél inkdbb sz6l6 Szempont cim(
magazinjanak erényei a mdsor televiziés
kontextusba helyezésekor fénylenek fol
igazan.

A 2007. év végi, 2008. év eleji Detox
(Echo TV, december 18.), Célpont (hifTV,
december 28., janudr 4., janudr 11.),
ATV ugyvédje (m1, december 17., janu-
ar 7., januar 14.) és a Szempont (m1,
december 6., dececember 13., januar 10.,
januar 17.) ciml magazinmdisorok 6ssze-
hasonlitdsabdl ugyanis az m1-en 2007
februarja éta lathaté Szempont keril ki
gydztesként. M. Kiss Csaba fészerkesztd-
misorvezetd és riporter kollégdinak 50
perces misora érdekes harapéfogéban
van. Mindségét meghatarozza, &rnyal-
ja, befolydsolja a médiakédzeg. Az addst
magét j6zan okossdg és felszabadultsag
kiegyensulyozott elegye alkotja, amely
annyira Uditéen természetesnek tdnik,
hogy azon toprengiink, vajon eddig ez a
regiszter miért nem létezett. A harapé-
fogé egyik ,,pofdja” az MTV még mindig
lassan mulé, fiirészporizi, unalommal
osszefusizott Ggynevezett kozszolgdlati
msorgyartdsa, amelyben emészthetet-
lentil keveredik a kincstari optimizmus a
kioktatassal. A mésik ,,pofa” a kereske-
delmi televizidk nem készségszintig szer-
vesiilt hataseszkozokkel operalé, magu-
kat tévesen oknyomozénak allité, rikité
hangulatkeltései. Amennyire természetes
a Szempont 6nmagdban, annyira meg-
lep6 a két szélséség ismeretében, hogy
egyaltaldn meg tud szélalni az emlitett
természetes hangfekvés.

A felsorolt misorok kozil A TV iigy-
védje enyhe unalma dacara fogyasztha-
téan egyesiti a koz szolgélatit a keres-
kedelmi televiziézdssal, bar a kozonség
jelenléte tulajdonképpen nem indokolt.
A show-kezd4 tapsot kivéve nincs iga-
zan szerepe, taldn arra szolgél, hogy a
kerekasztal-beszélgetés jelleget kivédve
a nézék kozott foglalhassanak helyet a
targyalt tigyek érintettjei. Maldr, hogy a
helyszin - a Millenaris Tedtrum - egyes
kameradllasokndl béantéan bedsit a
képbe iires széksoraival. Az tigyek ismer-
tetése tobbnyire vazlat marad, érezhetd
a helyzetek elmérgesedettsége, amelyek-
nek megoldésat nem nydjthatja a msor,
hiszen tigyvédséget, nem birésagot val-
lalt. Problémakat vet fol, targyal tarsal-
gasi szinten, ahol a behivott szakértd
hozzaszélasa is csupan egy a vélemények



vircus MUSZTER

Tévé

kézil. A jogtudatossdgot, az odafigye-
lést propagidlja. Jelszava: ,Ne hagyjak
magukat dtverni, becsapni, megkarosi-
tani. Figyeljenek, mi is figyeliink.” Jusztot
harom szerkeszté munkatérsa segiti, akik
ismertetik az érdekesebb beérkezd hiva-
sokat. A torténetek a soron kovetkezd
addsok témai lehetnek, s ha sikeriil fol-
kelteni a nézé kivancsisagat, meg fogja
nézni a folytatast is. Erzésem szerint
tehertétele a misornak Juszt szerepébdl
adédé vagy valés elfogultséga, az, hogy
nem reagalja le, amikor a haszonlesé, az
érzelmi adut a végsdkig kijatszé kisem-
ber-panaszost tételesen megcéfolja egy
nagy cég ugyvédje.

A Detox és a Célpont iskolapéldai
a hangulatkeltésnek. A mdsorvezetdk
minden lehetd és lehetetlen alkalommal
elmondjdk a neviiket, vésédjon a nézé
agyaba. Az a benyomasom, hogy annyira
akarnak divatosan nyomuldsan egyénisé-
gek lenni, hogy egymdst is tallicitaldsuk-
ban a képernyén az latszik, tulajdonkép-
pen elveszitették a személyiségiiket. Nem
a téma, a kozvetitS a lényeges, az &hi-
tott ismertség, bar a 2005 végén indult,
hirtv-s Célpont szlogenje latszélag mast
tételez: ,Leplezetlen valésag, kend6zet-
len reakciok”. Az eredmény: klipes, rej-
tett kameras képi, valamint fesztelen(nek
szant) nyelvi eszkozokkel torténd han-
gulatsulykolas. Allitasai indoklas nélkii-
liek, 6sszekacsintésak, bennfentesek:
»értjik egymast, magyarazat nem kell”.
Szakmai végiggondolatlansagat jelzi,
hogy a ragadozé arci ontudatos neo-
naci kezében lévg sorésdoboz feliratat
az egyik snittben kitakarjak, a kovetke-
z6ben pedig tisztdn olvashaté a mar-
kanév. Vonalvezetésérdl, vilaglatdsardl
az angyalarcd riporterldnyka kijelentése
tdjékoztat: ,Kossuth tér - visszatér -
jovére veletek ugyanitt - ezvolt a Célpont
és ez volt 2007”. A misorban megszélal-
tatott Bajomi-Lazar Péter médiakutaté
helyében perelném a mdsort, mert &
éppenséggel arrél beszél a mlsorban,
hogy racionalitisra volna sziikség. Ez a
msor inszinudlja a benne szerepldket,
hiszen arra futtat minden helyzetet, hogy
a kormanypirti kozszereplék nem nyi-
latkoznak, elzarkéznak, lopnak, csalnak,
a hifTV-t zsigerbdl utdljdk, pedig &k,
6k megprébaltak kontaktust létesiteni
»a masik fél”-lel is. A politikai sulykolas
modszerei, Ggy tinik, tulajdonképpen
Goebbels vagy kozelebbrsl a Rakosi-
kor éta nem viéltoztak, ahol fat vag-
nak, azéta is hullik a forgacs. K. B.
Budapestrél a Magyar Demokratanak
irt olvaséi levelében nehezményezi, hogy
Cs. S. és K. G. riporterek olyan anya-
got adtak le vele, amelyben 6t kommu-
nista szinben tiintetik fél. Azonnal irt
a mlsornak, de nem reagdltak, emi-
att kénytelen a Demokratdban kikérni
magdnak, s biztositani igyekszik minden-
kit arrdl, hogy ennek dacara a Fideszre

fog szavazni. (http://heti.demokrata.hu/
index.php?ltemid=36&id=1777&option=
com_content&task=view) Ugy latszik, a
kozos szekértabor sem véd meg a hami-
sitastol.

Az Echo TV Detox cimli magazinja
kicsit tobb konkrétummal operal, ami
azonban elvész a semmitmondésban és a
leplezetlen irdnyaddsban. A december 18-i
addsban ezt hallhattuk: ,,Beéllt az orszag
hétfén, mindenki sztrdjkolt, aki élt és moz-
gott. A kormanyt persze nem hatotta meg
az elégedetlenség, megszavaztattak, amit
meg kellett. Sztrdjk némi lincshangulattal
most a Detoxban. 2007. december 17-én
egy kormdnyintézkedés miatt allt meg a
munka. (kiemelés télem, B. R.)” Gaskd
Istvannak, a Liga Szakszervezetek vezet-
jének beszédébdl ezt tartja szinkronkozve-
titésre méltdnak: ,,A Liga Szakszervezetek
a végsdkig kiizdeni fog a felsorolt igazsag-
talansagok ellen. Teljes erével harcolunk a
sorsunkat megronté torvények és torvény-
tervezetek ellen. Harcunkban tovédbbra is
szamitunk minden tisztességes szakszer-
vezetre, civil szervezetekre, szakértSkre és
az egész magyar tarsadalomra. Kedves til-
takozé bardtaim. Ne engedjik meg, hogy
koveteléseink koéré kialakult tirsadalmi
egyetértést és Osszefogast a kormdnyzat
szétrombolja.” A toltelékszovegeket tren-
di vizudlis eszkozok, klipesség igyekszik
eladni.

A 2007. majus 5-én indult magazin
6nmeghatdrozdsa szerint ,székimondo,
nyers és idénként kiméletlen. A lathatat-
lan valésagrél szél. A Detox riporterei
utdnajirnak a kényelmetlen beliigyeknek,
és megmutatjak azt, amit masok nem
mernek, vagy nem akarnak nyilvdnos-
sagra hozni. A misor bemutatja az élet
sotét és eltitkolt oldalat is, amelyrdl sokan
inkdbb hallgatnanak. A misor célja, hogy
felrdzza és kijézanitsa a nézét. A Detox

éppen ezért nem hallgatja el a tényeket és
az informacidkat, megmutatja az elfojtott
érzelmeketésindulatokatis. Am(isor nem-
csak informaciétartalmaban, hanem képi
vilagaban is extravagans, 25 perc valédi
izgalmat és szérakozast kinal. Az alta-
lanossagok szintjén mozgé meghataro-
zas egyetlen felszdlitasban Gsszegezhetd:
»minket nézzetek, mi megmondjuk, amit
senki mas!”. A vallaldsbdl az lesz, hogy a
figyelmiink lankad a semmitmondaés és
az erds dllitdsok keverékétdl, a szemiink
az effektekbe farad bele, 6sszességében
éppen az ellenkezd hatast éri el a mdsor,
mint amit szeretne. Nagy hétrdnya a tuti
megmonddsanak, hogy csak harsanyan
lehet dllitani, a harsanysdg pedig hosszii
tavon kimeriti a nézét.

Valédi izgalom és szérakoztatds
hirekkel, allitjia a mdsor. A manapsag
infotainment névre keresztelt bulvar
megjelenése a 80-as években temati-
kailag annak dacara revelativ volt
Magyarorszdgon, hogy a kezdetek-
tél ,,mindenrdl” volt lehetéség beszél-
ni, csak meg kellett vélasztani, melyik
férumon hogyan nyilvanul meg a beszé-
18. Mara ebbdl kozélet, a kézbeszéd
bulvarosodottsaga lett. A kereslet oly
mértékben hatdrozza meg a kindlatot,
hogy Magyarorszag miniszterelndke
kereskedelmi televiziés talkshow-kba jar
a maga népszerisitésére. Azt gondo-
lom, nincs is ebben semmi kivetnivalé.
Az egykori kereskedelmi televiziés M.
Kiss Szempont cim(i mdsora pontosan
mutatja azt a vdltozast, amely felé a
(magazin)televiziézas halad. Ha a koz-
szolgalati televizi6 nem nyit a koz felé,
sziikségképpen nem tudja azt szolgalni.
Elséként az a kérdés, milyen eseményeket
vélaszt ki targyaldsra a hét hirei kozil.
Mésodikként a tartalomhoz vélasztott
forma az, amit vizsgdlnunk kell.

Ez utdbbival konnyebb dolgunk van,
mert a misor dinamikusan kezdddik: az
egyik riporternek jonak kell tartania, a
masiknak pedig rossznak a vezetd hirt.
A hangnem kauzalis, mégsem nehézkes.
A hajléktalansdg targyaldsdnal mindkét
allaspont esetében a riporter személyes-
sége is szohoz juthat, amely személyes-
ség ez esetben a természetes hangnem
velejaréja. A misor cime Szempont, a
nézéké is szdmit, miért ne volna fon-
tos a riporteré is. A misor magatél
értetddden interaktiv, s oldott termé-
szetességgel, Osszeszedetten valaszol
az ,utca embere” is az eléje tolt mik-
rofonba. Persze, ez is casting kérdése,
munka van abban, hogy j6 kérdés-j6
vélasz pdrosokat lathassunk, ahogyan
munka eldonteni a hangnem hatdrit is.
Elméletben folosleges volna eldonteni
példaul, hogy az Gjsdgiré megkdstolhat-
ja-e a kamera eldtt interjdalanya borat.
Kisebb riportok sora utdn az internetes
szavazas ismertetése kovetkezik, majd
a misor vendégét faggatja M. Kiss az
adésban folmeriilt kérdésekrdl. Finoman
kidolgozott tdrsalgasi technikdval, de az
idére ugyelve tartja irdnyitdsa alatt a
parbeszédet. A misor folott végig ég az
él6 kiiras, ami a helyszini riportok ese-
tén megtévesztd, de a stidiéesemények
szerkezetét j6tékonyan feszesiti. Van
kibavé is: az adds alatti csetelés, illetve
a vendéggel megkezdett beszélgetés az
interneten folytatédik. A f6cim eldtt a
heti szavazas uirligyén sziiletett karikatu-
ra dGjabb formai és tematikai Gsszetevd-
vel gazdagitja az adast. Nekem a legjob-
ban az a karikatdra tetszett, amelynek
aldirdsa igy hangzott: Az életet 14 éven
aluliaknak nagykort feliigyelete mellett
ajénljuk! Azt az adast kovette, amelyik
vezetd kérdésként azt targyalta, le kell-e
Magyarorszagon szallitani a kiskordak
biintethet8ségi korhatarat.

A mlisor egészére a parbeszédesség,
a format kapott odafigyelés jellemzd.
A tdrsasagi szabalyok betartdsa, az a
fajta j6l nevelt, megérté figyelem, ami-
tél a sérelmek, problémék kifejthetévé,
kozolhetévé valnak. Nem mantra, nem
lamentélds, hanem az érzelmeket is sz4-
mitésba vev§ racionalizélds. Az a bizo-
nyos kulturalt parbeszéd, amelyre olyan
égetd szitkség volna.

Nem szeretném tdldimenzionélni M.
Kiss Csaba szerepét a magyarorszagi
média megujuldsdban, ahogyan azzal is
tisztdban vagyok, hogy csak sok hozzad
hasonlé figyelmességli (média)személyi-
ség tobbéves munkdjanak lehet valo-
di kozéletbeli véltozds az eredménye.
S noha nem szeretem, mert tdl magas
labda, jelképes, hogy éppen az & autéjat
gyujtotta fol a tirérudira éhes folheccelt
tomeg a 2006. szeptember 18-i tévé-
székhdz ostromakor. Amely auté arat,
mint M. Kiss igyekezett megnyugtatni az
érdeklédéket, megtéritették neki.
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Az ,olajfilmek” evolic

o 40

i6ja

Baski Sandor

Vérz6 olaj

Paul Thomas Anderson filmjének zsenialis eredeti cime
a Vvér és az olaj analdgiajaval jatszik el. A There will be
blood magyarul talan igy hangozna legjobban: ,Vér
fog folyni”. A forgalmazéi keresztségben kapott ,Vérzé
olaj”-nak viszont semmi értelme, hiszen az olaj nem
vérzik - az olaj a vér maga. A dinoszauruszok vére, a fold
vére, a vilaggazdasag vérarama. Ezek a kozkeleti defi-
niciok a Crude Awakening: The 0il Crash cimi, 2006-0s
dokumentumfilm elején hangzanak el, majd ugyan-
itt egy megszolaltatott szakérté még ennél is tovabb
megy, amikor kijelenti: ,az olaj a mi isteniink”. Aligha

érdemes vitatni a szavait. Az olajra épiil ma az egész
fejlett vilag: a gazdasag és a mindennapi élet szamara
éppoly nélkiilozhetetlen a fekete vér, mint tiidénknek
az oxigén. Képzeljiink el csak egyetlen napot, amikor
nem iilhetiink autéba, amikor nem jon a busz, nem jar
a mentd és leallnak a gépek. Elképzelhetetlen? A Crude
Awakening és a hasonlé - magyar mozikba is elju-
to - okodokuk, a Sziriana-féle konspiracios politikai
krimikkel egyiitt, épp azt mutatjak be, miként lett az
aldashol atok, a fold ajandékabél a globalis fiiggdség
targya, haborik és vilagméreti konfliktusok kivaltdja.

A mitosz igérete - Olajvaros

Tobbek kozétt a filmekbdl is tudjuk:
kezdetben Amerika tigy tekintett az olaj-
ra, mint a legnagyobb nemzeti kincsére,
az orszag jovSjének és prosperitdsdnak
zilogdra. A milt szdzad elsg évtize-
deiben az ,olajldz” vette 4t az arany-
laz szerepét, mint az amerikai alom
kiteljesitésének egyik igéretes eszkoze,
a gyors meggazdagoddasnak és az egyén
felemelkedésének talcan kinalt, elviek-
ben mindenki elétt nyitva all6 lehetdsé-
ge. Millidk hitték el - és koziiliik nagyon
sokaknak valdsag lett -, hogy elég csak
lefarni a foldbe, és omlik a folyékony
dollar. A megszallott olajkutatékban
azonban nem csak egyszer(i szeren-
cselovagokat lattak a filmesek. A téma
egyik legismertebb feldolgozasaban, az
Olajvdrosban (Boom Town, 1940), a
fécimet kovetd feliratban egyenesen az
8sapakhoz, az orszadgot meghddité tele-
pesekhez hasonlitjdk éket, akik a ,,pio-

nirok vérébdl és csontjaibdl vétettek”,
és azért kutatjdk a foldet, hogy ,felszin-
re hozhassak Amerika legnagyszeriibb
kincsét, mai vilagunk éltetS erejét, az
olajat.” A patetikus bevezet§ szoveg
ellenére a film két fé6hdsét is ugyanaz
vezérli, mint a sdrban dszd, vadnyuga-
ti hangulatd kaliforniai kisvaros tobbi
nincstelen kalandorit: megcsindlni a
sajat szerencséjiiket, akar olyan dron is,
hogy a farashoz sziikséges szerszamo-
kat ellopjak; utélag ugyan kit érdekelne,
honnan van az elsé milli6? Az olaj-
gejzir véglil feltor, a f6szereplék pedig
bebocsattatnak a gazdagok klubjéba.
Noha a pénz a Clark Gable jatszot-
ta McMasterst egy kissé megszéditi,
a két férfi utja valéjdban nem az olaj
kivaltotta kapzsisdg vagy az irigység,
hanem egy kozosen szeretett né miatt
vélik ketté. A fekete arany itt még nincs
démonizalva, az olajkutak sem mint a
téjképet elcsufité szornyek, hanem mint
méltésagteljes monstrumok jelennek

meg a lemend nap fényében. ,Olyan
a szivattydik hangja, mint a szivdobo-
gas”, mondja a néi fészerepld lelkesen,
amikor elészor latja Sket, de a filmben
az olyan jelenségek, mint a templom
helyére épiilé olajkat sem feltétleniil
visszdssdgként, hanem elkeriilhetetlen
sziikségszeriiségként keriilnek bemuta-
tasra. (McMasters finom irénidval azért
megjegyzi: ,Most mar innen j6n a hal-
leluja.”) Az olaj vilaga persze kaotikus
és szeszélyes, az egymastdl elhidegiilt
baratok felviltva mennek csédbe és
gazdagodnak meg djra, azt sugallva
ezzel, hogy a szakértelem mellett a vak-
szerencsén is milik a siker. Az olajipar
arnyoldala is megmutatkozik, amikor
McMasters, 6sszefogva a tobbi tdrsa-
sdggal, megsérti a monopdliumellenes
torvényt. Baratja, Sand (Spencer Tracy)
végiil kiall mellette a birésdgon, azzal
érvelve, hogy a vadlott taldn zsugori és
tortetd, de az 6 fajtaja az, aki felépitette
és naggya tette az Egyesiilt Allamokat,

wolajfilmek”

raadasul, ,ha blin az, hogy egy hozzad
hasonlé férfi az eszével és a kezével
milliékat keres, akkor ideje &tirni ezt az
egész »lehetdségek orszdga« szoveget.”
McMasterst természetesen felmentik,
és Sanddel egyiitt egy apré birtokon
tjrakezdi a furdst. Nincs tehat kidbran-

ulds, happy end van, a self made man
idedja gy6zott, az lizlet és az olaj folyik
tovabb. A nyersanyaggal kapcsolatos
aggodalmak csak mintegy zaréjelben,
Sand védébeszédének legcinikusabb
részében jelennek meg, amikor zavaros
logikdval arrél beszél, hogy McMasters
a monopdlium létrehozdsaval volta-
képpen hazafiként cselekedett, hiszen
ezzel visszafogta a termelést, késleltet-
ve Amerika dsvdnykészleteinek elébb-
utébb bekovetkezd kimeriilését.

Ut Xanaduba - Orias

A tizenhat évvel késébb, 1956-ban
késziilt Orias olajmagnasanak mar nem
jarilyen felmentés. A torvény el8tt ugyan
nem kell felelnie, de gazdagsidga nem
boldogabbd, csak még magényosabbd
és megkeseredettebbé teszi. A James
Dean alakitotta Jett Rink a torténet kez-
detén kvdzi pariaként él a hires Benedict
csalad birtokan, amelybdl 6rokségként
kihasitanak szdmdra egy talpalatnyinal
alig nagyobb, értéktelennek gondolt fol-
det. Rinknek eszében sincs olajat keres-
ni, mégis taldl - éppen annak a Mrs.
Benedictnek a liba nyomdban buzog fel
a fekete folyadék, akibe reménytelenil
szerelmes -, és a megvetett, lenézett fid-
bél pillanatok alatt irigyelt olajcsdszar
lesz. A gombaméd szaporodé olajkutak
itt mar nem nydjtanak olyan fenséges
latvanyt, a birtok ura, Benedict meg-
vetéssel figyeli a régi texasi életméddal
szemben all6 ipari viligot. Szdmara az
olaj veszélyt jelent a tradicidkra, biisz-
ke texasiként inkabb folytatnd a csa-
ladi hagyomdnyt, a marhatenyésztést.
A pénz nem érdekli, kornyezete nyoma-
sdra végil mégis beadja a derekit, és
az 6 birtokdn is pumpilni kezdenek a
szivattyuk. Frissen épiilt tszémedence
és egy magdnrepiil6gép jelzi a véltozast,
igaz, utébbit csak azért veszi meg, hogy
a tobbi tjgazdag eldtt felvagjon. Rink
kozben a térség jotevSjének szerepében
kezd el tetszelegni, estélyt rendez a sajat
tiszteletére, ahol azonban olyan iszonya-
tosan lerészegedik, hogy még a beszédét
sem tudja elmondani. Tizenét évvel az
Aranypolgdr bemutatdsa utdn a film
sugallata az anyagi siker elmagdnyosité
hatdsérdl aligha hathatott djdonsdg-
ként, Rink lelki 6sszeroppandsa viszont,
amennyire az olaj hozta gazdagsagnak,
annyira a figura - mar a film elején is
meglévs - frusztraciéjdnak és elfojtott
dithének koszonhetd. Az olaj itt még
nem blinbak, csupdn szimbéluma a régi
és az Uj vilig Osszeiitkozésérdl és a -
szemléletbeli, illetve gazdasagi - valto-
zas sziikségességérél sz616 torténetnek.

Uj konkvisztddorok - Sziriana

Eltelt egy fél évszdzad, és az olaj vilaga
atrendezddott, az olajhoz valé képzetek
és viszonyok is megvaltoztak. Amerika
azt hitte, a fekete arany 6rokre megma-
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rad sajat nemzeti kincsének, amelybdl
soha nem fog kifogyni. Ahogy az a
Crude Awakening cim(i dokumentum-
filmben elhangzik egy szakérté szaja-
bdl, 1950-ig az volt Amerika a vildgnak,
ami most Szadd-Ardbia. Mdra azon-
ban az exportranglista elsé helyérél az
importlista élére keriilt at az orszag,
mikozben sajat kitermelése nem csok-
kent - éppen csak a fogyasztdsa nétt
meg irredlis mértékben. Az olajfiiggés
miatt Ujabb meghdditandé teriiletek
utdn kellett nézniiik a 20. szdzad telepe-
seinek. Hogy az analégia nem erdltetett,
azt az USA szald-arabiabeli szerep-
véllaldsat targyald korabeli filmhiradé
széhasznalata is jelzi: ,Kelet és Nyugat
egyesil a fejl6dés dj utjait kutatva, a
szaddi arabok és az Egyesiilt Allamok
érdekeit szolgdlva, és demonstrélva a
szabad véllalkozds amerikai rendszeré-
nek erejét, a rendszert, amely ebbdl az
Gj hatarvidékbdl olajat pumpil a vilag
gazdasagdba.”

Texas, Kalifornia vagy épp Uj-Mexikc’)
(masodik) felosztdsat kovetSen tehdt a
Kozel-Kelet olajkincse utdn indult meg
a hajsza, ezt a kiizdelmet azonban mar
nem emberi erdvel, kitartdssal, hanem
korrupciéval, korménykézi paktumok-
kal és vallalati machindciékkal vivjak.
Akkor, amikor az éridscégek és Amerika
killpolitikai érdekei teljesen 6sszefonéd-
ni latszanak, és a demokriciaexport
csak feddakciénak tiinik az olajért foly6
harcban, nem lehet csodalkozni rajta, ha
az 4j ,olajos filmek” az egyén lelki elnyo-
morodésa helyett az Egyesiilt Allamok
- vagy legalabbis a kormany - mordlis
leziillésével foglalkoznak. A Sziriandban
a CIA-t8l kezdve a mamutvallalatok
vezet8in at az Amerika-barat emirekig
mindenki része a korrupt hatalmi hélé-
zatnak, és itt mar annak az illizidja sincs
meg, hogy a kivéltsdgos kevesek szemér-
metlen meggazdagodasaért cserébe leg-
alabb a kozosség is profitalhat valamit.
A mocskos jatszmék és atlthatatlan
uigyletek annyival a kisember feje folott,
a mindenféle jogi vagy civil kontroll
hatésugarain kiviil zajlanak, hogy esély
sincsen semmiféle pozitiv felolddsra.

Ol, pusztit, nyomorba dont
- Vérz6 olaj

Vajon lehetséges-e az Uj évezredben
- latva az olaj gazdasagi, politikai és
tarsadalmi szerepében végbement radi-
kélis valtozdsokat - ugyanazt a tipi-
kus, milt szdzadi self made man-sztorit
filmre vinni, ugyanazokkal a régi tanul-
sagokkal? Nos, latszélag igen. Paul
Thomas Anderson Vérzé olaja nem a
mai kaotikus viszonyok kozott, hanem a
héskorban, a 20. szdzad els§ évtizedei-
ben jatszédik, f6hdse pedig, ahogy az a
mitoszok nagykonyvében meg van irva,
egyszer( ezlistbanydszbdl lesz milliomos
olajvéllalkozé. Daniel Plainview (Daniel
Day-Lewis) gazdagon rétegzett torténe-
te azonban direkt aktualpolitikai athal-
lasok nélkiil is érzékelteti a fekete arany
mara nyilvdnvaléva lett pusztité erejét
és emberi, illetve hatalmi viszonyokat
meghatarozé természetét.

Mar az elsé képek alatt zigé mono-
ton zene megadja a baljés alaphan-
gulatot, az olaj elsé felbukkandsa

- Plainview belemértja kezét a fold aldl
felhizott mintdba, és diadalittasan az
ég felé emeli - pedig olyan misztikus
momentum a filmben, mint a 2001:
Urodiisszeidban a fekete monolit meg-
jelenése: érezziik a pillanat sorsfordité
erejét, nemcsak a f6hés, de Amerika és
tulajdonképpen az emberiség torténe-
tének szempontjabdl is. Olyan anyag
szabadul itt el, amelyet az ember nem
képes kontrolldlni, amely hatalmasabb
nala; ezt sugdrozza érzékletesen az a
filmbéli jelenet, amikor az éjszaka koze-
pén kigyullad az egyik furétorony. Az
ég8 monstrum eldtt futkdrozé alakok
sziluettjei eltorpiilnek a fenséges és
vészj6sl6 szerkezet eldtt. Hasonl jele-
net az Olajvarosban is van, ott a langok
megfékezése az ember természet felett
aratott gyézelemének tdnik, itt csak
tlizsziinetnek, a Pandora-féle szelence
ideiglenes visszazarasanak. Es valéban:
a film sordn tobbszor kovetel dldozatot
az olaj, mindig hirtelen, az elkeriilhetet-
len végzet szenvtelenségével.

fgy jar Plainview kisfia, H. W. is,
akit megsiiketit egy gdzkitorés, és
ezzel Plainview sorsa is megpecsétels-
dik. A kommunikaciés szakadék és a
baleset miatt érzett, 6nmaga elétt is
tagadott biintudata kovetkeztében elta-
volodik az utédjaként nevelt fiutdl, az
egyetlen embertdl, aki tulajdonképpen
kozel éllt hozza. Ugyan H. W.-t - ahogy
ezt késébb a mar felnétt fid képébe
vigja - adoptélta, hogy segitségével
konnyebben elnyerje leendé kizsdkma-
nyoltjainak bizalmat, a maga mddjan
szerette és 6vta. A fii hidba bocsat
meg neki, a férfi eliildozi 6t magatdl,
és végiil maganyosan, alkoholistaként
végzi 6riasi villdjdban, Kane polgdrtars
sorsat idézve.

Végzetéért persze nem egyedill az
olaj és az olaj szdllitotta gazdagsag
okolhat6, hanem a mar a torténet elején
is meglévé mizantrépidja, amelyet egy
Gszinte pillanatdban be is vall: ,,Utdlom

a legtobb embert. Van, amikor ranézek
az emberekre, és semmit sem l4tok,
amiért kedvelnem kéne Sket. A gyilole-
temet apranként épitettem fel magam-
ban az évek soran.”

Anderson nem fedi fel, hogy ennek
a gydloletnek mi az igazi forrdsa, eset-
leg Plainview életmédja és vélasztott
foglalkozasa-e, ahogy a direkt utaldsok
didaxisa is tavol all a rendezdtél, f8sze-
replje mégis - minden Gsszetettsége
ellenére - szimbélum és archetipus (is),
mégpedig a szerzésvagy altal hajtott,
kapzsi kapitalistdé. ,Versenyezni aka-
rok, és azt akarom, hogy senki masnak
ne legyen sikere” - drulja el magdrdl
ugyanabban az §szinteségi rohamaban,
és azokkal a triikkokkel, ahogy meg-
szerzi az értékesnek vélt foldeket, illet-
ve ahogy csupin dacbdl szembeszill
a legnagyobb olajtarsasdggal, igazolja
sajat szavait. Ugyanakkor - és ez is tobb
mint beszédes koriilmény - nem rafi-
nalt izletemberként, hanem a koz6sség
elébbre jutdsdn munkalkodo, tisztelet-
remélté ,oilman”-ként akarja lattatni
magat. Ugy beszél a helyiek elétt, akiket
meg akar gyézni foldjeik eladdsérdl,
mint egy vérbeli politikus. Fia jelenlétét
arra hasznélja fel, hogy csalddcentri-
kus emberként mutathassa be magit,
vélasztékos modora és nyugodt beszéd-
stilusa pedig arra szolgal, hogy jelleme
egyenességét demonstrdlja, mikozben
az olaj 4ldasos hatdsaként iskolat, vizet
és kenyeret, azaz a kozosség felvirdgoz-
tatdsat igéri.

Onjelélt - és mogottes szandékok
vezérelte - jétevéként Plainview sziik-
ségszer(ien szembekeriil a helyi hatalmi
polus misik figurdjaval, Eli Sunday-jel
(Paul Dano), a szektaszerti Harmadik
Megvildgosodas Egyhazanak prédika-
toraval. A fiatal spiritudlis vezetd is épp
oly mohd, mint viligi ellenfele, csak
neki a materidlis javak helyett - de
inkdbb mellett - a lelkek feletti hatalom
kell. A két férfi mar az elsg taldlko-

zaskor felismeri, hogy konkurencidra
akadt, illetve mindketten megldtjdk a
kiilvilagnak mutatott konszolidalt alarc
mogott a masik igazi valéjat. Hatalmi
jatszmajuk elsé felvondsaként Eli arra
kéri Plainview-t, hogy hadd aldja meg
az elsg farétornyot, amit Daniel meg-
igér, az avatbiinnepségen mégis inkabb
maga mondja el az aldast. Tudja, hogy
ha nyilvanossag el6tt elismeri a lelkész
autoritdsat, azzal sajit mozgasterét
csokkenti. Késébb mégis kénytelen affé-
le Canossa-jarasként Eli szine elé jarulni,
és megkereszteltetni magdt, hogy cse-
rébe az egyhaz egyik tagjanak foldjén
keresztiilvezethesse az olajvezetéket.
A lelkész kihaszndlja a helyzetet, hogy
megaldzza a politikus-iizletembert, és
utasitja 6t, hogy a gyiilekezet el6tt fenn-
hangon ismerje el blinosségét, amiért
cserbenhagyta fogyatékossa valt fiat.

A film findléjdban aztin fordul a
kocka, és Plainview kényszeriti ra Elit,
hogy tagadja meg hitét, illetve ismerje
el hamis préféta voltat. Ebben a két
jelenetben tulajdonképpen nem torté-
nik mds, mint hogy kimondatjak egy-
miéssal sajat magukrél - az 6nmaguk
elétt is kinos - igazsdgot, ez pedig
bdven elég ok ahhoz, hogy gyiiloljék a
masikat. Hogy tulajdonképpen rokon-
lelkekrdl van sz6 - noha Eli jéval kisebb
formatuma figura, mint Daniel -, azt
Anderson képi és tartalmi parhuzamok-
kal is kihangstlyozza. Mig Plainview a
fiat tagadja meg, addig Eli az apjaval
teszi meg ugyanezt, a két rivélis pedig
nemcsak kélcsonosen megaldzza, meg-
pofozza a masikat, de meg is kereszte-
lik egymast, Eli vizzel a templomban,
Daniel pedig verekedés kozben olajos
sarba meriti a prédikatort.

Bar Plainview az, aki hamis préféta-
nak nevezi Elit, maga sem kevésbé fals
ember. Azt igéri, hogy civilizacidt teremt
az olaj segitségével, de valéjaban csak
addig érdekli a kozosség sorsa, amig
hasznot remélhet téliik. A templom-
ban, sajat elveit is megtagadva, eljatsz-
sza a blinbdnatot az olajvezetékért
cserébe, majd visszahozatja intézetbe
kiildott fidt, hogy demonstralja izleti
rivdlisai el6tt, mégsem hagyta 6t el.
Plainview frusztriciéjanak forrasa is
ebben az ellentmondasban keresendd:
utdlja és megveti az embereket, még-
sem ignoralhatja, hogy mit gondolnak
réla, kénytelen alakitani onként valasz-
tott szerepét, mar csak jol felfogott
anyagi érdeke miatt is.

Eli az utolsé jelenetben azért keresi
fel trességtdl kongé villajadban a per-
manens részegség allapotdban leledzd
Plainview-t, hogy rdvegye, végezzen
prébafirast azon a Little Boston-i bir-
tokon, amelyen anno, egyediiliként a
kornyéken, nem folyt termelés a tulaj-
donos hajthatatlansdga miatt. Daniel
egy szivészdlas hasonlattal prébalja
elmagyardzni, hogy ott mar nincs olaj,
mert a szomszédos foldekrdl atfarva
kiszivattytzta az utolsé litert is beldle.
A metafora nemcsak azt fedi le toké-
letesen, ahogy Plainview - az iizletben
és maganéleti kapcsolataiban is - pi6-
caként hasznalja ki kornyezetét, de azt
is modellezi, ahogyan a mai ember, az
olaj uténi felel8tlen hajszaban, a gatlas-
talan szabadrablds folyomdnyaképpen,
kamikaze médon feléli a sajat jovdjét.
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- Darat es ellense

Ahogy mar az els6 részben sem deriilt
ki pontosan, miért nem sétalt ki Rambo
Holydaylandbdl ugyanazzal a len-
diilettel, ahogy bebandukolt, a John
Rambéban sem vilagos, miért segit
a coloradéi egyhdz néhany onkéntes
missziondriusdanak felhajézni a folyén
Thaiféldrél a burmai hdborus dvezetbe.
De egyre erésebb meggy6z6désem, hogy
azért, mert alapvet8en tdrsasagi ember.
Nem csupdn kozosségi létre vagyik, de
annak hasznos tagja is akar lenni. Ebben
a tekintetben tokéletes ellenpontja
Rockynak, a nagy magdnyos hdsnek
(. Muszter 2007. marcius). (Bar a két
hést - taldn azért, mert mindkettejiiket
Sylvester Stallone alakitja, és a vaszonra
keriilésiik idépontja is kozel azonos -
gyakran ugyandgy attribudljk.) A leg-
utébbi részben Rambo igazi, Rousseau
almaba ill§ haldszé-vaddszé életmo-
dot folytat. Veszélyes kigydkat fog be,
hogy eladja Sket a helyi, kigyéshow-
kat tarté vallalkozéknak. Amugy tigyet
sem vet rd, mi zajlik koriilotte. Az elsé
részben széles Amerika hegy-volgyeit
jarja. Az erdékben vadaszik, és ott is
heveredik le, ha rédesteledik. Vietnami
veterantarsahoz igyekszik. Egy erddvel
korilslelt csendes téparton &ll6 fahdz-
hoz. De a cimbordjit szétmarta a rdk,
amit valami ,vegyi rossebtdl” kapott
még Vietnamban, magyardzza az egy-
kori katona anyja. A mostani részben a
misszionariusok vezetdje megkéri, vigye
fel ket a folyén, mert 6 ismeri legjob-
ban a vidéket. Arra nem jarok, mert az
habors 6vezet, veti oda Rambo. ,,Igen,
igy hivjak az emberek, de ami ott folyik,
inkdbb népirtas, mint hdbora.” Hat igy
él a mi hésiink! O, aki hajdanan néhany
fegyverrel egymaga legy6zte a Vietnami
Néphadseregnek azt az osztagdt, ame-
lyik kozel egy évtizede titokban fogva
tartott amerikai katondkat (Rambo Il),
vagy aki likviddlta a szovjet hadsereg
egyik afganisztani korzeti egységét,
hogy kihozza a kinzékamrébél fogsag-
ba esett, egykori kiképzétisztjét, Samuel
Trautman ezredest (Rambo III)! Most
békésen halakra 16v6ld6z legendas ija-
val, mikozben par mérfoldre téle besti-
alis kegyetlenséggel mészarol védtelen
embereket, egyszerd foldmlveseket a
burmai kormdnyhadsereg. Az elsg és
utolsé részbeli Rambo kozott alapvetd
kiilonbség van. Kordbban Rambo kike-
rilt egy kozosségbdl (a hadseregbdl),
és az 0j korulmények kozott prébalt
térsakra, képletesen szélva fogédzékra

ambo
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lelni, hogy beilleszkedhessen. De még
a régi reflexek dolgoztak benne, ezért
kereste fel katonacimbordjat. Berry
haldla szimbolikus értékd: nincs visz-
szalt a régi viszonyrendszerbe. Itt kell
megdllnia a helyét. Nem kéborolhat a
végtelenségig a hegyekben. Ekkor éllja
el az atjat a kisvaros (az uj élet) hus-
torony &re, Wilfred Teasle. A mostani
Rambo megtalalta a nyugalmat. Mar a
harmadik részben is révbe jutott ember-
ként lathattuk, aki békésen épitgette
egy thaifoldi buddhista kolostor tete-
jét. Azt nem tudjuk meg, miként keriilt
innen a negyedik rész kigyéaréndjaig, de
ez a lényegen mit sem valtoztat: Rambo
ralelt a lelki békéjére. Csakhogy ez talmi
idill. Hiszen maganyos ember, nem tagja
semmiféle kozosségnek, nincs rd szik-

Tanner Gabor

sége senkinek. A Sarah nevii missziona-
rius holgy éppen ezen a legérzékenyebb
pontjan kezdi ki Rambo latszélagos
nyugalmat. Azt magyardzza a férfinak,
hogy azért vallaljdk a veszélyes utazdst,
hogy segitsenek a bajban levéknek.
A maguk szerény eszkozeivel kikezdjék
az erészakoskodék megdonthetetlen-
nek hitt uralmat. ,Azzal, hogy prébal
megmenteni egy életet, nem vesztegeti
el a sajatjat” - érvel Sarah. Vagyis a
kozosségért val6 cselekvést allitja szem-
be a visszahiz6dé magannyal. Ez az
egyetlen argumentum, amivel Rambéra
hatni lehet. Semmit nem akar jobban,
mint hasznosnak lenni. Vietnamban
millidés technikdk kezelését biztdk ram,
itt még egy autémoséba sem vesznek
fel kifutéfianak, tér ki bel8le a keser-

Rambo

ség az elsé rész végén. Most ingyen is
felviszi a missziondriusokat a folyén,
mert esetleg haszndra lehet valakinek
Takehder faluban.

Az elsé részben Rambo a térsadalmi

27,

elSitéletek miatt be sem tudott lépni a
kozosségbe. De késdbb felmeriil a kér-
dés: miként tudna egyéltaldban hasznos
polgar lenni, hiszen a katonaskoddson
kiviil (melybe a gyilkolas is beletartozik)
nem ért semmihez. Ezért a beilleszkedése
eleve esélytelennek tiinik. A coloradéi
egyhdz - mikor a missziondriusaik tiz nap
elteltével sem adnak magukrdl életjelet -
felbérel par zsoldost, hogy menjenek
utanuk, tudjak meg, mi tértént veliik, és
hozzak vissza Sket, ha még életben van-
nak. A parancsnokuk cinikusan veti oda
Rambénak: ,bekiildik az 6rdogét, hogy
elvégezze isten munkajat”. Rambo is nyu-
godtan lehetne zsoldos vagy bérgyilkos.
Hiszen minden részben imamalom-szer(-
en ismételgeti, hogy a hdboru a vérében
van. Ahogy most fogalmaz: ,,Ha felcsesz-
nek, gyilkolni olyan konnyd, mint levegét
venni.” Csakhogy Rambo legdrdmaibb
konfliktusa, hogy béar konyortelen az
ellenséggel, de nem kegyetlen. (Ezen a
ponton egy komoly mitolégiaval fordul-
nak szembe a filmkészitSk. Csak egyetlen
példa az ellenpontra a Sziiletett julius
4-én Ron Kovicja, akit annyira sokkol,
hogy egy vietnami akcié kézben véletle-
niil artatlan embereket 6ltek meg, hogy
pankba esik, és a gomolygé fiistben és a
vakité napban véletleniil lel6vi az egyik
tarsat is.) Rambo még ,véletlenil”, a
harc hevében sem koévet el embertelen
tettet. Az els@ részben egy elvakult rend-
6r egy helikopterbdl prébilja leszedni a
puskdjaval a sziklafalon szinte krisztusi
pézban kifeszitve egyensiilyoz6 Rambét.
Hésiink gy menekiil meg a kildtdstalan
helyzetbdl, hogy atugrik egy fenydfara,
terve szerint zuhand testét a fa 4gai-
ba itkozés-gabalyodas fogja lelassitani.
Mikor hatalmas fajdalmak kozott foldet
ér, egy kisebb szikladarabot vig a heli-
kopterhez. A gép ablaka bereped, a pilé-
ta ijedtében rdngatni kezdi a helikoptert,
a renddr elveszti az egyenslyat, és kizu-
han a mélybe. Késébb Rambo odamegy
a pérul jart rend6rhoz, felemeli, és maga
elé tartja a véres tetemet. Gy(ilolet nélkiil
nézi, szinte kérdén: miért akartal megol-
ni? Latod, ez lett a vége! A masodik rész-
ben, mikor ledobjdk a dzsungelbe, hogy
megkezdje a mentdakciét, azonnal egy
kigyéval akaszkodik 6ssze. Szétvaghatna
a veszélyes hiillét, de csak megragadja
a ,torkat”, és megfenyegeti a tekinteté-
vel: ugye nem akarsz kikezdeni velem?!
A mostani epizédban kal6zok tdmadjak
meg a folyén az §éj leple alatt Takehder
felé lopakodé misszionarius csapatot.
Rambo csak akkor kel fegyveresen is
a védelmiikre, amikor mar egyértelmd,
hogy Sarah-t nem fogjék tovdbbengedni
a kegyetlennek t(ing legények. (Prébdlja
elkeriilni az Gsszecsapast, még arra is
hajland6, hogy nehéz szivvel bar, de
kimondja a kalézok vezérének: ,tisztel-
lek”.) Felajénlja a banditanak, hogy min-
deniiket odaadjdk, csak engedje tovdbb
Sket, de a kal6z egyre fenyegetébben
koti az ebet a karéhoz: a né kelll Rambo
nézi a né fényszéréval vakité fehérre vila-
gitott arcat. Felméri a kalézok fegyverze-
tét. Aztan megdll rajta a kamera. Mélyen
barazdalt arcan nyoma sincs a gyiilolet-
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nek. Lehetne fenyegetd, ehelyett szomo-
ri, megtort. Tudja, mi kovetkezik most.
Annak a par kal6éznak ott szemben itott
az utolsé pillanatuk. Lehangoltan, szo-
mordan teszi a kotelességét, mint Herzog
fajdalmas arcti Drakuldja. Villimgyorsan
cselekszik, mégis tette utdn szanalmasan
billeg, mint egy hatalmas test(i meg-
faradt, id8s ember. A misszionériusok
vezet$je magabdl kikelve ordit vele: ,,Mit
csindlt? Azért jottiink, hogy segitsiik
megallitani az 6ldoklést.” ,,EI6bb levag-
ték volna a kurva fejiiket, majd 6tvenszer
is &tmentek volna a nén” - formed vissza
Rambo. Aztin amikor céljukhoz érve
kiszllnak, Burnett lelkész még odaveti
neki: ,Tudom, hogy jogosnak hiszi, amit
tett, de egy életet kioltani sosem lehet
jogos.” A film vége felé aztdn ugyanez
az ember (mikor mar tdl vannak az allati
koriilmények kozotti fogsagon, kinzéson,
és néhany perccel az utan, hogy csaknem
kivégezték) magabdl kivetkézve egy keze
tigyébe akadé kével veri szét egy burmai
katona fejét. Als6 kameraallasbdl lat-
juk a nekivadult lelkészt, eltorzult arca
mogott vakitdan tiiz a szemiinkbe a nap.
Mintha ez lenne az § damaszkuszi utja.
De ne tévedjiink, nem arrél van sz,
hogy Michael Burnett rdjon, benne is ott
szunnyad a gonosz! Sokkal mélyebben
rendiil meg: rd kell ébrednie, hogy har-
cos ,pacifizmusa” rendkiviil egyoldalt
szemléletmédot, vilaglatast kolcsonzott
neki. Egyértelm( értéket képvisel ugyan,
de vaskalaposan. Es abban a pillanat-
ban, ha valakinek a gondolkodasa kiza-
rélagossd viélik, tobbé nem lehet igaza.
Burnett lelkész kezdettdl fogva gyantisan
méregette Rambét. Nem tetszett neki ez
a fura fazon. Eléitéletei voltak vele szem-
ben. Barmilyen szép elveket valljon is tigy
altalaban, Rambét nem egyes ember-
ként, hanem egybdl tipizalva itélte meg:
az ,efféle alakt6l” semmi j6t nem lehet
varni. Az ilyenen” latszik, hogy szor-
nyeteg. Prejudikdlé véleményformalasa
semmiben sem kiilonbozik a zsoldos-
vezérétdl, aki igy provokalta Rambét:
»J6 ég! Te is olyan vagy, aki elbaszédott
Vietnamban, mi? Feldughatod a multad
a seggedbe. Lattam mdr ilyet. Nem vol-
tam lenytigozve.” Es ezzel visszaérkez-
tink az elsé rész kisvarosi seriffjéhez,
Wilfred Teaslehez. Mikor elészor latjuk,
kicsit alulrdl fényképezik. igy a pocakja
madris ellenszenvesen, fenyegetden diilled
felénk. Bofog, rofog, morog. Kozben az
ovét igazgatja, ami belevag a hisaba,
mintha csak ez tartand ossze a szoritd-
sabdl alul-feliil kibuggyano testet. Teasle
kovetkezd felvételében a feje egy tekin-
télyes szirénaval osztozik a képmezdn.
Az abrazolas egyértelm(i: ime a kisvérosi
bunké, akinek még hatalma is van, hogy
bunkésagdnak érvényt szerezzen. (Mikor
Rambo megkérdezi, hogy miféle torvény
tiltja, hogy bekapjon egy hamburgert
ebben a varosban, Teasle igy felel: én.
Késébb, a Rambo uténi hajsza soran a
kiérkezé szovetségiek szdmara kideriil,
hogy a veterant stlyosan zaklattdk az
érszobdn, mire Teasle igy oszlatja el a
vadakat: ,,Ha az egyik emberem, tegyiik
fel, tallépi a hatart, akkor a fogoly hoz-
zam fordulhat panasszal, és ha kideriil,
hogy jogos a panasza, akkor én rigom
szét a legényem seggét. En!”. Mi persze
lattuk, hogy éppen & adott utasitdst
a fogoly ,rendbe szedésére”) Rambo

természetesen semmiféle kihdgdst nem
kovetett el, Teasle mégis lecsap rd.
»Errefelé nem szeretjiik a csavargékat.
Régebben csak gy hemzsegett a varos a
striciktél.” Bent az 6rson keményen meg
kell fizetnie Rambénak ezért a negativ
tapasztalatért. Utik-verik, megaldzzék,
és igy is csak akkor vet véget az egész-
nek, és timad az agresszoraira, amikor a
borotva lattan (amivel csupdn a borosté-
jat szeretnék eltiintetni), felrémlik benne
a vietnami fogsdga soran elszenvedett
kinzdsok legrosszabbika: egy éles pen-
gével hasogattak fel a mellkasat. Tehdt
még ekkor sem az sarkallja akciéra, hogy
betelik szimdra a pohdr, hanem egy a
rendSrok altal véletlenil kivéltott pszi-
chés trauma.

Az elGitéletek egy jelentds részével
tgy altalaban nyilvdn nincs semmi prob-
[éma. Kiilonosen, ha azt vessziik, hogy
val6s tapasztalatokbdl szirédtek le.
Nyilvan efféle experiencidkra épiilnek a
tarsadalom életét és miikodését szaba-
lyozé torvények. Vagyis lehet gyakor-
lati igazsdg Teasle és Burnett lelkész
prejudikdcidiban is. Ha egy bizonyos szi-
tudcié kialakul, akkor minden bizonnyal
az fog torténni, ami az efféle koriillmény
létrejottekor kordbban mar egyszer-két-
szer bekovetkezett. Csakhogy életiink
sordn nemegyszer keriiliink mi is hason-
16 helyzetekbe, mint Rambo. Valamely
cselekedetiinkre a minket koriilvevs
mikrokézosség (amelynek itélete fontos,
hiszen ez jelenti a referenciat szimunkra,
6hozzdjuk viszonyitva tudjuk értelmez-
ni magunkat a viligban) egy bizonyos
téarsadalmi minta szerint reagal. Es mi
hiaba bizonygatjuk, hogy meglehet, a
tapasztalds torvényei igy és igy szol-
nak, de a mi esetiink most mas lesz. Es
ami a szomoru, hogy efféle helyzetekben
sajnos az elGitélet onbeteljesitévé valik:
feladjuk a kildtdstalannak ting kiizdel-
met a veliink szembefordult ,vilaggal”,
és belerdzédunk abba a cselekvéssorba,
amit elvdrnak téliink. Soha nem tudjuk
bebizonyitani, hogy az adott esetben
igazunk lett volna, s taldn egy j tapasz-
talatot szolgéltattunk volna, melynek
révén elkezdhetett volna lebomlani egy
el6itélet. A Rambo-filmek az efféle csiig-
gedSkbe prébalnak lelket onteni. Ujra
és Gjra elmondjak nekiink, hogy érezziik
bar attorhetetlennek a konvencidk és
el8itéletek falait, de igenis, rést lehet titni
rajtuk. Ezért olyan hangsulyos a mostani
részben Rambo és Sarah pérbeszéde,
mielStt nekivigndnak az utnak. Azért
kell Takehderbe menniink, hogy meg-
valtoztassuk az ott megvaltoztathatat-
lannak hitt helyzetet. A lehetetlen eléré-
sének egyik specialistija pedig éppen
Rambo. A mésodik részben azért kiildik
vissza a Tavol-Keletre, hogy a hadsereg
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meggy6z8djon réla, maradtak-e valéban
hadifoglyok Vietnamban. Ha nem, akkor
a Rambo 4ltal készitett felvételek bizo-
nyit6 erejével véget vetnek az egyre kelle-
metlenebbiil terjengé mendemondanak,
ha pedig senyvednek még ott egykori
katonak, akkor likvidaljak Sket. Lezarjak
az tigyet. Persze Rambénak azt mond-
jak, hogy az akcié végcélja emberéletek
megmentése. De senkinek sem villan 4t
az agyan egy percre sem, hogy Rambo
esetleg tényleg kihoz egy foglyot a tébor-
bél. Hiszen az lehetetlen. Es Rambo
zavart okoz az egész gépezetben, csupan
azzal, hogy elért valamit, amit tdlment a
tapasztalatok &ltal elképzelhetd lehetd-
ségeken. Lebontott egy falat. Remek tett,
a kozosség majd nyilvan ujjongani fog
dromében. De nem ez térténik. Hiszen
az el4itéletek egyszersmind védébastyak
is. Ha valamelyiknek megrepedezik a
fala, akkor meggyengiil az a kozosség,
amelyet az adott bastya védeni volt hiva-
tott. Es a kér bezarult. Visszatértiink
a kiinduldsi problémédhoz: a kozosség
sosem fogja elfogadni azt a tagjét, aki
szembe megy az elGitéletekkel, aki tettei-
vel azt bizonyitja, hogy lehetne masképp
is cselekedni, mint ahogy az megszokott.
Rambo legsiilyosabb tapasztalata, hogy
vagyjon bér igazi kozosségi szerepre, sza-
mdra, aki szinte mar véletleniil is folyton
szembemegy a normakkal, nincs hely a
tarsadalomban.

Erdemes megjegyezni, hogy a fenti
értelmezési keret nem hizhaté ra David
Morrell 1972-ben irt Rambo (First Blood)
cim( konyvére. Ebben két haborus vete-
ran &ll szemben egymadssal. Teasle she-
riff a koreai Choisin viztaroléndl lezaj-
lott iitkozetben tanusitott batorsiga-
ért kapta meg a Nemzet Szolgélatdért
Erdemkeresztet (erre még csak utalds
sincs a filmben), Rambénak a vietnami
harcokbdl szarmaznak a kitiintetései.
(Trautman igy foglalja 6ssze a konflik-
tust Teaslenek a konyvben: ,maga épp-
olyan katona, mint &, és ezzel kezd8dott
az egész.”) A konyvbeli Teasle sokkal
kisebb mértékben a testet oltott tarsa-
dalmi eléitélet, 6 is inkdbb egy periféria-
ra sodrédott figura. A felesége elhagyta,
elvesztette azt a kapcsot, mely a kozos-
séghez kototte. Es az 6riilt hajsza sordn
ra kellett dobbennie, hogy elpuhuilt,
6vatlan lett. Fejvesztetten belevitte az
embereit a hajtévadészatba, akik aztdn
mind elhullottak melléle. Vagyis nem
alkalmas tobbé a kozosség védelmére.
Egyszer azon medital, hogy miként fog
majd elszdimolni Madison polgdrainak,
hogyan keveredett ebbe az &riilt konf-
liktusba a ,,madarral”, ,miért nem volt
képes egyikiik sem abbahagyni a kétoz-
kodést”. Rambo is sokszor monologi-
zal a regényben. Prébalja értelmezni a

kialakult helyzetet. A vége felé, amikor
mar egyre kevésbé akar hazudni magd-
nak, igy elmélkedik: ,Egydltaldn nem
elvek vittek ebbe bele. Csak meg akartad
mutatni, hogy meg tudsz kiizdeni barki-
vel, aki gorbén néz rad, és ez valami mas
volt - nem erkolcsi, hanem személyes,
érzelmi kérdés.” ,Tilsagosan élvezte a
harcot, tilsdgosan élvezte a kockdzatot,
azizgalmat. (...) Ez taldn a habord kévet-
kezménye, gondolta.” Morrell Teasleje és
Rambéjanak parharca tehét kétw , ketye-
g6 pokolgép” kiizdelme, akik visszakeriil-
tek ugyan a tdrsadalomba, de barmikor
képesek felrobbanni. E tekintetben nem
kiilonboznek egymastdl. A konyv meg-
jelenésekor még tart a vietnami hdboru.
Az ottani harcokra kiképzett katondk-
ban 6l6gépeket lit egész Amerika, és a
vildg legnagyobb fele. Ez az elsé hdbo-
rd, melynek kegyetlenségeit (példaul
azt, hogy Vietnam rendérfénoke miként
végez ki sajat keziileg egy megbilincselt
Vietkong-tisztet az utcan /I. errdl: Kiss
Almos Péter: Amerika vietnami hébo-
rdja, Uj Honvédségi Szemle, 1998/1/) a
televizié behozza az amerikaiak nappali
szobdiba. Morrell Tesleje és Rambdja igy
Méricz Zsigmond Szegényemberek-beli
elsé vilighabors katondjanak ,utédai”.
Azé a férfié, akinek tudatdban a hébo-
ra és a béke erkolcsisége menthetetle-
niill 6sszezavarodik. (Nem is lehet mas
Morrell regényének a vége, mint hogy
Teasle haldlos |6vést kap Rambétdl, de
a vietnami veterdn is agonizalni kezd a
sériiléseitdl, ugyhogy Trautman vet véget
foldi szenvedéseinek egy kegyelemlovés-
sel.) Ugyanakkor a Rambo (First Blood)
cimdi film 1980-ban késziilt. Ekkorra mar
nem tiint annyira egyértelmcinek, hogy a
kozkatondk mind elitélendd gyilkosok a
fronton, és potencidlis 6l6gépek a tarsa-
dalomba visszakeriilve. Kezd kideriilni,
hogy kik voltak az igazi felel6sok azért,
hogy bar Vietnamban az amerikaiak
egyetlen jelent8s Osszecsapdsban sem
szenvedtek vereséget, mégis vesztesként,
az egész vilag altal megvetetten kullog-
tak ki az orszdgbdl. A filmbeli Rambo
nem pszichopata gyilkos. Csak megsebe-
siti Teasle embereit (annak az egynek a
kivételével, aki sajt felelStlensége miatt
kiesett a helikopterbdl), mig a kényvben
mér a fogdabdl valé kiszabadulasakor
kiontja az egyik renddr beleit. Stallone
Rambéja nem is az a késébb toposszd
valt vietnami veterdn, aki kiiliresedett
szivvel drulja ,szaktudasat”. (Allitlag
a Soldier of Fortune cim( lapban tobb
hasonlé hirdetés is megjelent a 80-as
években: ,Diszkrét, volt légideszantos
vietnami veterdn nagy kockdazattal jaré
piszkos munkét keres, postafiék stb.”)
Rambo az az egyszerti lélek, aki nagyon
szeretne kozénk tartozni. De naiv és
megvezethetd. Es akiknek egy csopp
hatalom adatik a keziikbe, mar meg
is prébaljak megtdncoltatni, megleckéz-
tetni. Rdpiritanak dton-utfélen. De van
benne valami ,mf(szer”, amely megér-
zi, ha tdllének vele szemben a célon,
és megalljt parancsol. Egyre faradtab-
ban, egyre szomordbb abrazattal teszi
ezt. Mintha csak azt mondana: hat mar
sosem lesz ennek vége? Sosem tanuljuk
meg egymdst elSitéletek nélkil elfogad-
ni? Mikor fogjuk a mdsikban végre az
embert latni, és nem a magunk épitette
kozhely-Frankensteint?
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- Onszerintvanmég értelme akézszolgilatisig
fogalmanak? Egyrészt annyiféle miisort soro-
lunk ma ebbe a kategériaba, hogy tgy tinik,
alig van ko6zos jegyiik. Mintha csak médiatan-
konyvekben és elvont tanulmanyokban létezne
a kifejezés. Masrészt a sokféle tévécsatorna
megtanit minket arra, hogy nincs egyféle igaz-
sag. Meghizhato-e az a bizonyos vonal, ami a
hirkozlést elvalasztja a vilagértelmezéstdl?

- Nem tekintem a kozszolgélatisagot iires fogalom-
nak. Kifejezetten fontos funkcidja az elektronikus
médidnak (nyilvan elsésorban a tévének meg a rddié-
nak), hogy a sz6 tag értemében térsadalmilag hasznos
informdcidkat (is) kozoljon. A probléma az, hogy a
jelenlegi kereskedelmi tévék Magyarorszagon gya-
korlatilag csufot (iznek a médiatorvény eredeti szelle-
mébdl, vagy egyszertien megkeriilik annak a kereteit.
Ennek eredménye, hogy olyan tipikusan szérakoztaté
muisorokat, mint mondjuk a Fékusz vagy az Aktiv
kozszolgdlati misorként tiintetnek fel, ami egész egy-
szerlien nevetséges. Ha azt kérdezziik, miért alakult
ez igy, akkor vissza kell menni az eredendd b(inhoz,
tehdt az 1996-os médiatorvényhez, illetve az azzal
kapcsolatos tévés palyazatokhoz. Az akkori magyar
politikai elit nem volt tisztdban vele, mire valé a
kozszolgalatisag. Ugy gondoltak, a kifejezés azt jelen-
ti, hogy 6k betelefonalnak a tévéelndknek, és masnap
mar szerepelhetnek is a reggeli vagy esti hirm(sorban.
Ez - hogy tgy mondjam - kozkeletii felfogassd valt,
és a politikai spektrum majdnem egészére egyforman
jellemzé lett. A kézszolgalatisdgért mindig az éppen
aktualis ellenzék szokott aggddni, amikor nincs kor-
mdnyon, és az éppen hatalmon 1évé kormanypartok
szoktak roppant elégedettek lenni az ilyen értelemben
vett kozszolgalatisag érvényesiilésével. A legfébb bajt
abban litom, hogy Magyarorszagon kilatds sincs
egy olyan, a politikdtél valéban fiiggetlen hirkoz-
16 eszkoz létrejottére, amelyik krizishelyzetekben,
vagyis amikor nagy sziikség van rd, jél mdkodik. Ezért
mondhatjuk, hogy az angolszasz értelemben ismert
kozszolgélatisdg vagy koézszolgdlati figgetlenség nem
létezik Magyarorszagon.

— A kereskedelmi tévések, amikor ez a kérdés
felmeriil, altaldban arra hivatkoznak, hogy a
nézettség hatiarozza meg, mit sugarozzanak a
miisoraikban. A nézettségi adatok alakulasat
percrdl percre nyomon kévethetik a szerkesz-
ték a laptopjaikon, igy olyasmiklel tomik meg
a miisorokat, amikre a nézettségi gorbe a
monitorjukon elkezd felfelé kuszni.

- Ez egy nagyon kozkeletli felmentés mindenfajta
szerkeszti vagy tulajdonosi feleldsség al6l. Mondok
egy szélséséges példat: ha ki lehetne mutatni, hogy a
szald-arabiai nyilvanos lefejezések tévéfelvétele két-
millié nézét vonzana esténként, akkor - ha nem len-
nének minimélis erkolcsi vagy torvényi hatdrok - a
tévé azt sugarozna, és boldog is lenne vele, mert azt
mondhatnd: erre van igény, hiszen nézik az emberek.
Szerintem dltaldban véve skizofrén helyzetben vannak
a kereskedelmi tévékben dolgozé szerkeszték vagy
dontéshozék, mert 6k maguk is mélységesen lenézik,
amit csindlnak, ugyanakkor ezzel keresnek pénzt. De
akkor minek a porhintés a kézszolgalatisagrél? Hany
olyan hiradét lehetett latni, ahol a legutolsé Gyézike-

show forgatasardl szamolt be mondjuk az RTL Klub
vagy a nem tudom, milyen vetélked f6hdsének vagy
muisorvezetSjének a dolgairdl a TV2? Ezek tarsadalmi-
lag haszontalan informacidk.

— Ennek a ritmusaban miikodik a nyomtatott
sajté egy jelentds része is. Bizonyos magazi-
nokban is csak azokrél az emberekrél lehet
olvasni, akik a kereskedelmi tévékben szere-
pelnek. De sok napilap sem kivétel ez alél. Ha
fel akarjak hivni magukra a figyelmet, akkor a
kereskedelmi tévék bulvartémaihoz nyilnak.

- lgen, de ott alapvetéen mds a helyzet. Ugyanis az
Gjsagosnal dontést hozok, hogy megvésirlom-e az
adott lapot vagy sem. A kozszolgalatisdg azt jelen-
tené, hogy legyen egy olyan informdciés csatorna,
amelyen keresztiil béarki, a széles értelemben vett koz
hozzéférhet az informdciékhoz. Ebben a tekintet-
ben példaul totalisan megbukott a Magyar Televizi6
mondjuk, a tévéostrom, vagy mas példdval élve az
augusztus 20-i vihar idején, amelyek ott zajlottak a
kozszolgalati MTV székhdza tovében, és 6k mégsem
voltak képesek két és fél 6ran keresztiil beszamolni
az eseményekrdl. Mi kellett volna ehhez? Kilépni a
kapun, és felvenni egy kamerdval azt, ami torténik.
A tévéostrom idején nem megsziintetni kellett volna
az addst, hanem kozvetiteni. llyenkor reflexbdl tudnia
kellene egy kozszolgélati tévésnek, hogy mi a dolga.
Ehelyett a hirTV-n, az RTL Klubon és a TV2-n lehetett
latni, hogy mi torténik.

- Mostanidban az m1-en egyre tobb olyan
miisort latni, amelyek valéban kozérdekld-
désre szamot tarté és egyuttal az életiinket
alapvetden érinté témakrél szélnak. Gondolok
elsésorban a Szempontra, az Estére és mas
magazinosabb miisorokra. Felhaszniljik a
kereskedelmi tévék formai eszkozeit, de nem
bulvartémak talalasara. Szerintem egy-két
hénapon vagy fél éven beliil kideriil, hogy élet-
képesek-e ezek a miisorok, fel tudjik-e venni a
versenyt a kereskedelmi tévék magazinjaival.
Mert ha relevans mennyiségben héditanak el
nézdket, akkor beigazolodhat, hogy a nézék
valéban igénylik-e az ilyesmiket, felnéttek-e
annyira, amennyire feltételezziik (a tényle-
ges igények ismerete nélkiil), csak nincs mas
valasztasuk, mint hiilyeséget nézni. De éppen-
séggel az ellenkezéjére is fény deriilhet...

- Szerintem nem ebben az osszefiiggésben kellene
megitélni az MTV muisorait. Arra volna sziikség, hogy
pontosan definidljuk a médiaszereplék funkcidjat.
Miért csak zdrvdnyszer(ien léteznek az MTV kinala-
tdban olyan m(sorok, amelyek valéban kézszolgdlati
tévébe val6k? Az nem baj, hogy formanyelviikben vagy
szerkesztésiikben a kereskedelmi tévéktdl kolcsonoz-
nek eszkozoket, hiszen folyamatosan modernizalédik,
nagyon gyorsan fejlédik a televiziés szaknyelv, a képi
megfogalmazas. Sokkal nagyobb gond, hogy a kéz-
szolgélati tévé hiradéjdnak nincs tisztdzva a szerepe.
Még mindig nagyon sok benne a habkénnyd, fajsdly-
talan téma. A szerkesztéi még mindig nem tudnak
stilyozni, hogy mi a fontos, mi a kevésbé fontos. Persze
a kozszolgidlati televizié kindlata se legyen dogunal-
mas, de nagyon komoly, hisbavagé témdkat is lehet
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korszertien és izgalmasan targyalni. Ez persze sok
munkdval jar, utdna kell menni a dolgoknak.

- Nyilvan ezért sem késziilnek ilyen miisorok.
Ki finanszirozna ma Magyarorszagon hosszi
utanajarast igénylé és sok pénzt felemész-
td produkcidkat? Ehelyett bizonyos fogalmak
lejaratasa folyik. Példdul a hirTV egyik miisora
oknyomozénak tiinteti fel magat. Csak nézem
a bizonyitékok nélkiili allitasokat, a semmivel
ala nem tamasztott megbélyegzéseket, és mar
felmeriilt bennem, hogy biztos rengeteg ada-
tot gyiijtenek dssze, csak egyszeriien nem fér
bele minden huszonharom percbe. Lehet, hogy
ez nem is egy igazan tévés miifaj? Hiszen ilyen
rovid idé6 alatt nem lehet elmeditalni a feltart
tényeken, csupan frocsogni lehet, a nézének
meg nem marad mas, mint bizni benne, hogy
minden itéletiikre van megfeleld bizonyitékuk
a miisorkészitéknek...

-Léteznek nagyon jé televiziés produkciék ebben
a mifajban is, csak egy ilyen tipusi mdsor féléras
anyaganak elkészitésére, mondjuk, Anglidban egy fél
évet szannak.

- De ez hogy jon at a képernyén?

- A hifTV emlitett m(sordval az a baj, hogy az agit-
prop mi. Nem oknyomozas, hanem egy ideolégiai-
lag abszolit elkotelezett propaganda, egy ideoldgia
videoillusztriciéja. Olyan, mintha a Magyar Nemzet
vezércikkét prébalna valaki tévére hangszerelni.

— On szerint mekkora hatdsa van a média ezen
szegmensének, ahova mondjuk a hirTV vagy az
ATV tartozik, hiszen kériilbeliil tisztaban van-
nak a nézék az iranyultsagukkal. Vagy ha nem,
hat hamar kideriil szamukra. Van egyaltala-
ban barmilyen sulyuk ezeknek a csatornaknak,
illetve a miisoraiknak?

- Ezt a nézettségi adatok eldontik. Ha ezek a mdso-
rok, ezek az addsok nem tudjék 4tlépni azt az egy-két
szazalékos kiiszobot, akkor ez meg is hatarozza, hogy
koriilbeliil mekkora lehet a befolyasuk. Marpedig nem
nagyon tudjak atlépni.

- Ha a szovivéi munkajat nézem, és osszeve-
tem a tévés tevékenységével, akkor az a feltii-
né szamomra, hogy most rovid, egyszerd iize-
netekkel dolgozik. Mintha egy redukalt kom-
munikdaciét kellene folytatnia. Pedig nyilvan
hozza van szokva a strukturilt kommunikicié
alkalmazadsahoz, nem haladja meg sokszoro-
san ez a munka az 6n képességeit?

- Megvannak a szdvivéség korébe tartozé marke-
tingnek is a kommunikdciés szabalyai. Egy druhdz
a vasarl6 személyes dontésére alapoz, tehat nagyon
egyszer( tizenetekkel kell operdlni. Masrészt amikor
eljottem a Tescotdl, éppen az aruhdzlanc tébb mint
egy évtizedes magyarorszagi életének legnagyobb
véltozdsin dolgoztunk. A sajatmarkds termékeinek
megujitdsa révén megkezdtiik az egész Tesco-imdzs
Gjrapoziciondldsit. A bevezetésnél, tehat amikor a
Tesco megjelent Magyarorszagon, ami a rendszer-
véltozds utdn par évvel tortént, akkor az druhdz
imazsa az olcsé, de megbizhaté termékekre épiilt. Ez
az akkori piaci igényeknek meg is felelt, hiszen akkor
még a konkurenciat az tigynevezett lengyel piac és az
akkoriban kialakulé kinai piacok jelentették, innen
kellett elhéditani a vevSket. A baj az volt, hogy az idé
telt, és az aruhdz arculata nem véltozott meg relevin-
san. Kozben megjelentek a piacon az erds konkuren-
sek, amelyek ilyen vagy olyan szegmensben jobbak,
dinamikusabbak voltak. A Tesco most azon dolgozik,
hogy megprébdljon megfelelni az dj kihivdsoknak, és
egy korszeriibb képet épitsen fel magarél. Az elmult
évtizedben a magyar vasarl6k igényei, és nem utolsé-
sorban a vasérlberejitk szignifikinsan novekedett.
Ehhez pedig alkalmazkodni kell. Ami persze nem
megy egyik pillanatrél a masikra, ebben céltudatos
munkdval [épésrdl |épésre kell haladni. Ha mondjuk,
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egy csapasra minden megvéltozna az druhazakban,
a polc, a kiszolgélas, a személyzet, minden, és elérné
azt a szinvonalat, amit mondjuk, a Tesco Anglidban
képvisel, akkor is eltartana két-hdrom évig, mig
ezt a magyar vasarlé észrevenné, amig tudatosulna
benne a véltozds. Tehat ez egy lassu, szinte sziszifuszi
munka. Ennek sordn kézérthetd, egyszerti lizeneteket
kell kiildeni. Persze az iizenet min&ségét befolyasolja,
hogy hol fog megjelenni. Masképp kell fogalmazni a
szakmai, kereskedelmi honlap, és masképp példaul
az Index vagy valamelyik nagy hirportdl szama-
ra. A média jeleniti meg a vasarléink, partnereink,
beszallitéink felé azt a képet, mely mogott egy sok
labon allé céges politika hiazédik meg. Azt mar
sikeriilt elérni, hogy ha barmilyen kereskedelemmel
kapcsolatos hir felroppen, az tjsdgirék elsé reflexe,
hogy hivjdk a Tescét, amiben nemcsak az én szere-
pem, hanem az el6domé, Danks Emeséé is jelentds.
Van olyan 4ruhdzlanc Magyarorszdgon, amelyiknek
még sajtéfeleldse sincs. De a tobbiek sem szivesen
allnak szdéba a sajtéval. Ebbdl a szempontbél a Tesco
politikdja teljesen mds.

- A rendszerviltas koraban még jellemzé volt
a magyar vasdarléra az arfetisizmus. Abbél,
amit mondott, azt érzem, hogy ez megsziing-
ben van. Ez jelentds valtozas lenne...

- Nincs ezen a téren valtozas. A magyar vasarl6 donté-
seit a felméréseink szerint tovébbra is 80 szdzalékban
az 4r hatdrozza meg. Csakhogy kozben megnéttek az
elvarasai: egy bizonyos arért egyre jobb mindséget
szeretne kapni, és ha ezt nem kapja meg, akkor van
vélasztdsa mdshova menni. Van bdven druhdzlanc.

Most, a megszoritasok idején, amikor a vésarléers-

csokkenés tény, a hipermarketek felé tekintenek a
vasarlék, mert itt kapjék a legjobb &r-érték ardnyt a
pénziikért.

— Miért lehet 6n kapos szévivéként? Inkabb
azért, mert sok idét téltott a mikrofonok
masik oldalan, tudja, milyen az Gjsagirok lel-
kivilaga, vagy nagyobb siillyal esik latba a
személyéhez kothetd hitelesség, vagyis ha 6n
mondja, akkor inkabb elhiszik az emberek,
hiszen az 6n szavainak a szakmai miltja révén
komolyabb silyuk van, mint egy ,ismeretlen”
embernek?

- Nyilvan azért mentem kordbban a Tescéhoz és
most a Budapest Airporthoz dolgozni, mert pontosan
tudom, miként lehet pozitiv irdnyban befolydsolni egy
véllalatrél kialakulé képet. Tudom, milyen inputra
van szilksége egy televiziénak vagy egy radiénak vagy
akdr egy internetes hirportalnak ahhoz, hogy kénnyen
és normalisan tudjon dolgozni, be tudjon szdmolni a
kereskedelemrdl. Tudom, milyen tipust informécidk-
ra, hirekre van sziikség ahhoz, hogy felkeltsiik a figyel-
miiket, és beinduljon a médiakommunikacié. A hite-
lességemet nem az én tisztem megitélni. De remélem,
ennek is van némi szerepe abban, ha egy ilyen munkéra
engem valasztanak.

— Melyik tevékenység igényel precizebb fogal-
mazast: a televiziés vagy a szévivéi munka?

- Az utdébbi a kommunikéicié szempontjabdl felelds-
ségteljesebb munkakor, mint a televiziéban dolgozni.
Itt ha hiilyeségeket beszélek, masnap tizmillié forinttal
csokken, mondjuk, a csemegepultok bevétele az dru-
hazban, tehat minden mondatnak a helyén kell lennie
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TARTALMAZO KEPES KOTET,

és mikodnie kell, mert azonnal mérheté mindenfajta
negativ hatas. Ugyanigy persze mérhetd egyébként a
pozitiv hatds is. Olyan szdmitégépes rendszer miiko-
dik a Tescéban, hogy masnap tudtuk, hogy kevesebb
zs6mle fogyott, vagy a csirkecombbdl szignifikdnsan
kevesebbet adtunk el, tehit napi pontossiggal meg
lehet mondani, hogy hogyan alakult a forgalom bizo-
nyos termékeknél.

- Ebbél a szempontbdl ez a struktiira is hason-
lit egy kereskedelmi televiziééhoz, ahol a
nézettséget azonnal nyomon kovetik...

- Abszolit. llyen szempontbdl ez tiszta sor. Amig
egy kereskedelmi tévénél dolgoztam, minden reggelt
azzal kezdtem, hogy megnéztem az el6z6 napi érté-
ket. Persze ott is sok minden befolydsolja egy miisor
sikerét vagy sikertelenségét: a misorkérnyezet, vagy
az, hogy mi ment a mésik csatornan, de még olyan
szélséséges dolgok is, hogy milyen volt aznap az
idé.

- Nem tudom, az Gj munkahelyével kapcso-
latban mit fogok majd tapasztalni, de nekem
a tesclds szovivésége alatt az volt a benyo-
masom, hogy kommunikaciés szempontbél
nem kivant 6ntdl olyan sokrétii tevékenységet
ez a munka, mint amire egykori meghataro-
26 médiaszemélyiségként nyilvan képes lenne.
Egy-két sorban idézik ont a hirportalok az
interneten. Ez sajnalattal télt el, kiilonésen, ha
felidézem magamban az 6n altal szerkesztett
hiradét, ami annak idején informaciés kindla-
taban messze kiemelkedett a tobbi kéziil.
- De az a korszak mar lezarult. Vége.

A MAGYAR FILMTORTENET
KEPESKONYVE,

MELY A MAGYAR FILMGYARTAS KEPES
ENCIKLOPEDIAJANAK IS TEKINTHETO.

A MAGYAR NEMZETI FILMARCHIVUM
FOTO- ES PLAKATTARI GYUJTEMENYENEK
DOKUMENTUMAIBOL OSSZEALLITOTT
KOTETBEN MEGTALALHATOAK
MINDAZON FILMPLAKATOK, FILMFOTOK,
KISNYOMTATVANYOK, MELYEK A
KINEMATOGRAFIANK TORTENETET

A KEZDETEKTOL NAPJAINKIG
ILLUSZTRALTAK. HELYET KAPTAK BENNE
MIND A KIS- ES NAGYJATEKFILMEK,
MIND A DOKUMENTUM- ES KiSERLETI
FILMEK, MIND PEDIG AZ ANIMACIOS ES
HIRADO MUFAJ REPREZENTACIOS FOTOI,
PLAKATJAI. AZ IGAZI CSEMEGET PEDIG
AZ EGYKORI DiSZLET- ES JELMEZTERVEK
FOTOI JELENTIK.

A magyar filmtortenets
képeskonyve
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Pillantas
a 60-as évekre

Richard Blech

Az emberi szellem térténetének szem-
pontjabdl a 20. szdzad két kiemelkedd
évtizedet mutathat fel. A 20-as éveket
azoknak az avantgard mozgalmaknak
a sziletése tette jelentSssé, amelyek
a mivészet minden dgdban a fejl6dés
Osztonzdivé vdltak, a hatvanas évek-
ben pedig a filmml(ivészetben alakultak
ki - robbandsszer(ien - olyan mozgal-
mak, amelyeket gyakran az ,,4j hulldm“
gytjtéfogalmaval jeldlnek. A 60-as évek
torténelmi kiindulépontjit a mdsodik
vilaghaboru éltal elSidézett megrazkdd-
tatdsok enyhitésének a vigya jelentette,
csakhogy tiz-tizen6t évvel a hdbord utdn
a vilag két hatalmi szférara oszlott, s ez
a tény az egyes orszagok filmmiivészet-
ének fejl6désére is rinyomta bélyegét.

Avilagszerte, def6leg Eurépaban létre-
jott filmes mozgalmak olyan filmek meg-
alkotasdnak a médjait keresték, melye-
ket nem a lélektelen kommercionalizmus
uralna, hanem méltésaggal helyet foglal-
nédnak a movészetek vildgaban, s 6tven-
évnyi létezés utdn befogadtatnak a filmet
az olyan ,nagy” miivészetek csalddjaba,
mint az irodalom, a szinhdz, a képzé-
mivészet és a zene. A fiatal nemzedék
alkotdi, akik a legkiilonbozébb kozegek-
bél indulva élltak a kamera mogé, mar
a kezdet kezdetétél azon voltak, hogy
a film mésféle, nem kommersz felfogés-
médjaval kiilonboztessék meg magukat
elédeik nemzedékétdl.

Eurépdban tehat ennek a torekvés-
nek a jegyében kezdtek kialakulni az dj
irdnyzat mozgalmai, iskoldi és aramla-
tai. Elséként az olaszok |éptek szinre
dokumentarista jellegii és szocidlis érzé-
kenységtdl dthatott neorealista miiveik-
kel, majd a kozelmult lengyel torténelmét
mélyrehaté vizsgélatnak alavetd lengye-
lek, Sket pedig az elméleti vitakban isko-
lazottsagot szerzett fiatal francia alko-
tok kovették, akik az olaszokhoz hason-
I6an kimentek a kamerdikkal az utcéra,
ignoraltdk a filmstadiék mitermeit,
s a mindennapi élet liiktetését akartak
megragadni.

Ezekhez a vézoltnél szélesebb hatter(
torekvésekhez illeszkedett az a mozga-

lom, amely spontdn médon jott létre
az egykori Csehszlovékiaban. Tudvalevd
azonban, hogy mig a csehek mar a méso-
dik vilaghabort elétt gazdag filmtorté-
netet mondhattak magukénak, a szlovak
film csak a hdbord utdn bontakozott
ki teljes mértékben. A cseh filmgyartds
a hdbor elétt a legproduktivabbak kozé
tartozott Eurépdban, s mivel évente kb.
hisz uj cseh film sziiletett, a hazai nézék
szérakozasi igényeit jelentés mértékben
ki tudtdk elégiteni. A Praga Barrandov
nevli negyedében taldlhato, j6l felsze-
relt mitermeknek koészonhetden a cseh
film szertedgazé gyartdsi bazissal ren-
delkezett. E miitermek m(szaki szinvo-
nala a parizsiakéval vagy a rémaiaké-
val vetekedett. A mdsodik vilaghabor
idején, amikor a szovetségesek légiere-
jének bombatdmadasai kovetkeztében
a berlini filmstadié komoly kérokat
szenvedett, a naci vezetdk arra toreked-
tek, hogy a német filmgyartdst részben
a Barrandovra telepitsék at.

A hdbori utdn a cseh film gydrtasi
bizisa munkéra készen allt, a szlovidk
film azonban csak a professzionalizaci6
kezdetén tartott, ezért az elsé lépé-
sek megtételénél fontos volt szamara
a cseh filmgyartas segitsége. A haborut
kovetd elsé években tobb cseh alkoté
vett részt szlovdk filmek készitésében,
a szlovék filmek technikai kidolgozasa
pedig a Barrandovon zajlott. A szlovék
film csak fokozatosan, az 6tvenes évek
folyaman hozta létre a maga mi(iszaki
és gydrtdsi bazisit, amikor Pozsony
Koliba nevti részén felépiiltek a filmgya-
ri mdtermek.

Afilmes alkotok elsé nemzedéke (Pafo
Bielik, Vladimir Bahna, Andrej Lettrich)
autodidaktakbdl allt, akik a filmkészi-
tés régi és fokozatosan meghaladott, a
filmet csak szdrakoz(tat)asnak tekintd
sémadin cstiggtek. Az 6tvenes évek mdso-
dik felében azonban a helyzet fokoza-
tosan megvaltozott, s a valtozdsok a
hatvanas évek folyamén a cseh filmgyar-
tdssal val6 6sszhangban tet6ztek.

A cseh és a szlovdk film szama-
ra is jelent8s haszonnal jart, hogy

Krisztusi évek

Pragdban létrehozték a Zene-, Szin- és
Tancmlivészeti Akadémiit, s az intéz-
mény keretében tevékenykedd Filmes és
Televiziés Tanszék a szlovdk alkotdk -
rendezdk, operatérok és forgatékonyv-
irék - tobbségének a képzését is bizto-
sitotta. A szlovdk filmgydrtasban csak
akkor kovetkeztek be az els jelentésebb
valtozasok, amikor a jaték- és doku-
mentumfilmek stidiéjaban felbukkantak
a préagai filmféiskola elsé névendékei.
Praga, Eurépa mlvészeti életének e fon-
tos kozpontja alaposan felkészitette a
fiatal filmeseket hivatasuk gyakorldsara.

A film felfogdsdnak megvaltozdsihoz
a filmek forgalmazasénak fokozatos fej-
I6dése és differencidlédasa ugyanugy
hozzajarult, mint a filmgydrtds masik
produkciés centrumanak, a Szlovak
Televizibnak a létrejotte, amely erélyes
vezet8inek koszonhetSen tobb jelen-
t8s film tdrsalkotéjava valt. Az egykori
Csehszlovakia filmgyartasanak tehat
két kozpontja volt: Praga és Pozsony.
(A harmadik, az akkori Gottwaldovban,
a mai Zlinben tevékenykedd stidi6 ani-
mdcids és kisérleti filmek készitésével
foglalkozott.)

Mar az 50-es és 60-as évek forduldjan
késziilt els6 filmek is 4trajzoltdk a cseh és
a szlovak filmvilag térképét. Mig az Gtve-
nes évek legvégén a cseh filmrendezék
kozépnemzedékétdl (Jan Kadar, Elmar
Klos, Zbynék Brynych, Ladislav Helge,
Karel Kachyria, Vojtéch Jasny, FrantiSek
VIAcil) érkezett az 6sztonzé impulzus,
1962-ben mdr a pragai filmiskola fia-
tal abszolvense, Stefan Uher jelentkezik
inspirativ mvel, a Nap a héléban (Slnko
v sieti) cim( alkotassal, amely szokat-
lan témét jelenitett meg a korszert fil-
mes kifejezésmddra irdnyulé koncent-
ralt eréfeszités jegyében. Jaroslav Bocek
cseh filmkritikus arra a megallapitasra
jutott, hogy a Nap a héldban jelenti a
csehszlovdk Gj hullim kezdetét, Stefan
Uher pedig az irdnyzat Keresztel Szent
Janosa. A film jelentéségét az a koriil-
mény is noveli, hogy ezzel a mdivel vette
kezdetét Uher, az operatdréiil szegdott
Stanislav Szomolanyi, és a neves ird,

Filmtorténet

Alfonz Bednar évekig tarté egyiittmdiko-
dése. A csehszlovék filmkritikusok &ltal
1963-ban odaitélt dij mas szlovak alko-
téknak is segitett abban, hogy igénye-
sebb miiveket hozhassanak létre.

Az a priori ideolégiai sémaktél meg-
szabaditott film djszert felfogasdra nem
csak Uher hatott dsztonzden: hasonlé
impulzust jelentett Martin Holly A hol-
I6k dtja (Havrania cesta, 1962) és Peter
Solan A bokszol6 és a haldl (Boxer a
smrt, 1962) cim(, a nacik egyik koncent-
racios taboraban jatsz6d6 miive. A 60-as
évek kozepén a szlovik filmmiivészet
mar a cseh mélté partnere volt. Stefan
Uher ismét egy kiemelkedd miivel, az
Orgona (Organ) cimd filmmel jelentke-
zett; Stanislav Barab4$ a Mezitldbasok
harangja (Zvony pre bosych, 1965)
cimet visel§ alkotassal keltett figyel-
met, Eduard Gre¢ner pedig leforgat-
ta legjobb filmjét, Dobroslav Chrobak
A bajkeverd (Drak sa vracia) cim( regé-
nyének adaptacidjat. Ekkor mar a leg-
fiatalabb nemzedék is széhoz jut. Juraj
Jakubisko megrendezi elsé jatékfilmjét,
a Krisztusi éveket (Kristove roky, 1967),
amelyet révid idén belil harom masik
kévet: a Zarandok (Zbehovia a putnici,
1968), a Madarak, arvak és bolondok
(Vtackovia, siroty a bldzni, 1969) és
a Viszontlatasra a pokolban, barata-
im (Dovidenia v pekle, priatelia, 1970,
a film tényleges befejezésére azonban
csak 1990-ben keriilt sor). Ebbe a sorba
tartozik Elo Havetta kiilonos remeke,
az Unnepség a fiivészkertben (Sldvnost
v botanickej zdhrade, 1969) és Dusan
Handk onvallomdsra késztet§ mfive,
a 322 (1969), amelyek azonban mar az
1968 tragédidja utdni nyomaszté lég-
korben sziilettek, és Jakubisko s masok
filmjeivel egyiitt tobb mint hisz évre
dobozba keriiltek.

A szdban forgé idészakban kiemelke-
dé nemzetkozi sikert aratott a Jan Kadar
- Elmar Klos szerzéparos Uzlet a korzén
(Obchod na korze, 1965) cimi alko-
tdsa, amely 1966-ban megkapta a leg-
jobb kiilfoldi filmnek jaré Oscar-dijat.
A nagy sikerek kozé tartozik még két
televiziés produkcié: Stanislav Barabas
Dosztojevszkij elbeszélése nyoman
késziilt filmje, a Szelid teremtés (Krotka,
1968) és Martin Holly alkotdsa, a Hét
akasztott balladdja (Balada o siedmych
obesenych, 1969). A cseh és a szlovak
Gj hulldm torténetét az 1968 augusztu-
saban lezajlott fegyveres beavatkozas
szakitotta meg: a késébbiekben a szlo-
vak film fejlédése mas irdnyt vett, s az
1989. évi fordulatig még hosszt utat
kellett megtennie. Annak ellenére, hogy
a csehszlovdkiai filmmivészet fejlédé-
sét erészakkal megszakitottdk, aligha-
nem az ottani Gj hullim volt a mésodik
vildghabori utdni id6szak leghosszabb
élet(i filmes mozgalma. Z. Kaluzynski, az
ismert lengyel publicista az alabbi kér-
dést tette fel: ,Tulajdonképpen mikor ér
véget ez a torténet? Mint ismeretes, egy
jOl sikeriilt filmes évad sokkal révidebb
ideig tart. Csehszlovakidban azonban
mar évek ota zajlik, és izgalmas mivek
sorat eredményezi.”

Az emlitett alkotdsok csaknem
fél évszazaddal a sziiletésiik utdn is
inspirativak és Gsztonzé erejliek a szlo-
vék filmesek tj nemzedékei szimdra.

G. Kovdcs Ldszlé forditdsa
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A CSEH U HULLAM

Az \j hullam rendezoi

VERA CHYTILOVA (1929)

Véra Chytilovd két évig épitészetet
tanult Briinnben, utdna manokenként,
scripterként és rendez@asszisztensként
dolgozott. Fdiskolas vizsgafilmjének
cime Mennyezet (Strop, 1961). Chytilova
az 0j hullam képviseldi koziil a legerétel-
jesebben egyensilyozott a cinéma vérité
(f6leg kezdeti filmjeiben) és a francia
Gj hulldm médszerei kozott. Munkait
sokszor hasonlitottdk a francia rende-
z8n6, Agnes Varda miveihez. Chytilova
a tarsadalomkritikdt a nék helyzetének
kérdésével kapcsolja ossze.
Feminizmusa nem ideoldgiai ala-
pon dogmatikus, a nék jogainak védel-
me helyett sokkal inkabb a néi iden-
titds keresésével kapcsolhaté 6ssze.
A Mennyezet cimdi filmben egy mandken
életét dllitja szembe a fGiskolai kozeggel,
amelyet maga mogott hagyott. A hésné-
nek kétségei vannak eddigi életével szem-
ben, amelyrdl egyuttal képtelen lemon-
dani. Masodik kisjatékfilmjében, az Egy
zsdk bolha (Pytel blech, 1962) cimiiben
a szubjektiv kamera nyers felvételeken
keresztiil mutatja be a fiatal textilipari
munkasndk hétkéznapjainak mékuske-
rekét. A szubjektiv kamera képét a h6sné
belsé6 monoldgja kiséri. A fiatal lanyok
végyai litkdznek az interndtus és a gyar
megkovesedett rendjével. A nevel6nék és
a mesterek nemcsak nem értik a ldnyok
végyait, hanem a betanult és sokszor
ismételt frazisokat ismételgetve, nem is
képesek onélléan allast foglalni az élet
alapvetd kérdéseiben sem. A méd, aho-
gyan a rendezénd az egyes szerepld-
ket bemutatja, leginkdbb Milo§ Forman
latasmodjaval hasonlithaté ossze.

Eva és Vera

Els6 nagyjatékfilmje, az Eva és Vera
(O nécem jiném, 1963) ismét a cinéma
vérité dokumentumfilmes latdsmddja-
bél indul ki. A film két né sorsét allit-
ja szembe egymadssal, Eva Bosakova
torndszndt és egy hdztartdsbeli nét,
aki unalomt(izésbdl a szeretjével flor-
tl. A két nd sorsdnak 6sszehasonli-
tdsa nem hoz fekete-fehér eredményt.
Chytilovd nem kiilonboztet meg nega-
tiv vagy pozitiv hozzaalldst az élethez.
Mindkét életmédfelfogds extrémizmu-
sa szinte azonos szinten &ll. Mindkét
nd esetében felmeriil annak a kérdése,
vajon teljes életet élnek-e - ez a kérdés
részlegesen mar kisjatékfilmjeiben is fel-
bukkant, és a rendezén8 a normalizacié
idején is tovabb feszegeti.

Két kovetkezd filmjében a rendezéné
eltdvolodik a cinéma vérité médszerei-

tél, és a szerzdi kisérletezés felé fordul.
Jaroslav Kucera operatdr erételjes képi
kompozicidit szétforgacsolt vigasi szer-
kezet kiséri. A kor érzéseit nemcsak a
torténet, hanem féként a forma fejezi ki.

Szdzszorszépek

A Szazszorszépek (Sedmikrasky, 1966)
cim( filmben két ,lanybdbu” gy dént,
hogy ,ebben a romlott viligban 6k is
romlottd vélnak”. Zabolatlan jatékaik
sordn a férfiakat sajit szérakoztatdsuk-
ra hasznaljak fel. A film csticsat azok a
jelenetek képezik, amikor a lanyok telje-
sen lepusztitjidk egy nagyszabdsu ban-
kettre elGkészitett terem berendezését.
A befejezés sordn egy ,felsé hatalom” -
a mesél6 hangjan, vezeklésre kényszeriti
Sket. Az tgyetlen rendrakds csak tetézi
a bajt, és szimbolikus sikon szatirikus-
szkeptikus képet alkot az egész tarsada-
lom megreforméldsardl.

A paradicsomi fdk gyiimalcsét essziik

A kovetkez8 film, a Paradicsomi fak
gyimolcsét essziik (Ovoce stromi
rajskych jime, 1969) a korszak legstili-
zaltabb példézatai kozé tartozik. A ren-
dezéné elhagyja az aktudlis tirsada-
lomkeritika sikjat, és megalkotja a para-
dicsombdl valé kilizetés mitoszanak
neoszecesszi6s variacidjat. Egy furcsa,
téren és id6n kiviili panziéban a pszi-
chologizmust elvetd latdsméddal tanul-
manyoz egy titokzatos négyilkost és uj
dldozat4t. Chytilovd a torténet, a filo-
zéfiai kicsengés és a bemutatott érzel-
mek Osszetettségében is szandékosan
az érthetéség hatdrdn mozog. A torté-
net perspektivéja Jifi Kolar képzémivész
kolldzsaira emlékeztet. Formdlis har-
ciassdga alapjan a filmet az avantgard
filmek kozé sorolhatjuk. Ennek ellenére
a rendez6né nem maradt meg a for-

malis jatékndl, mint Némec a Szerelem
martirjaiban (Mucednici lasky) vagy
az abszurd komédianél, mint Antonin
Masa a Szélloda idegeneknek (Hotel
pro cizince) cim( filmben. Chytilovd
személyes poétikdja hozza a lirdt és a
belsé pétoszt. Elsé pillantdsra mind-
két torekvés szinte észrevehetetlennek
tinik, ennek ellenére Chytilovd szilard
életfelfogdsa mellett filmjeinek donté
miivészi egyediséget adnak.

DRAHOMIRA VIHANOVA (1930)

Véra Chytilovdhoz hasonlé érzelmeket
fogalmaz meg Drahomira Vihanova is.
Féiskolas vizsgafilmje (rendezd és vagd
szak) a Fuga fekete billentytikre (Fuga
na ¢ernych klavesach, 1964) cimd révid-
film volt. Otakar Vavra mellett dolgo-
zott rendez8asszisztensként.

Szétldtt vasdrnap

Egyetlen hatvanas években készilt
nagyjatékfilmje, a Szétlétt vasdrnap
(Ztracend nedéle, 1969) elkésziilte utan
dobozba keriilt. 18 év elmdltaval keriilt a
mozikba, ekkor meghivtdk a San Remé-i
Filmfesztivélra, ahol a film megkapta a
zs(ri kulondijat. A film egy katonatiszt
tragikus sorsat mutatja be - az egykori
elitegység parancsnokat egy isten héta
mogotti helySrségbe helyezik 4t. Az egy-
kori osztrak-magyar eréd valés diszletei
kézott - Josefov vdrosdban - a regge-
li mésnapossdg ideje alatt a f6hdsben
kavarognak az el6z6 este, az egykori
munkahely és az dthelyezés kicsinyes
okainak emlékei a pénzkolcsonzéssel és
a pincében zajlé patkanyvadaszat képei-
vel. A f6hés tevékenysége ezutan a kato-
nai teriileten napozé lanyok értelmet-
len zaklatdsdba és kora esti ivdszatba
torkollik. Az egyetlen tiszta kivételt egy
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kislinnyal a titokzatos nevii novényrdl,
a zsdzsérdl folytatott beszélgetés jelenti.
Ivan Paltich meggy6z4, realisztikus telje-
sitménnyel ragadta meg a f6hés néhany
lelki vondsét, akinek viselkedésében az
egykori biiszkeség a tehetetlenséggel és
rezigndltsdggal, az egyuttérzés a ciniz-
mussal és masok szdndékos bantasaval
titkozik. Lelke mélyén a maradék ember-
ség és kilatastalan helyzete végil az
ongyilkossagba kergetik.

Vihanova kisérletezik a végdssal, és
a nézének hasonlé szubjektiv idGérzé-
kelést szuggeral, mint Jan Némec Az
éjszaka gyémantjai (Démanty noci) cimdi
filmben. A film osszetett, de kemény rit-
musét a szocialista tirsadalom kimélet-
len elemzésével hiizza ald. A nem teljesen
Osszefliggd emlékek és vizidk latszélagos
szétszértsiga az erdteljes montdzzsal
egyiitt szilard, sorsformdlé hélét hoz
létre a f6hds koril, amelyet csak a befeje-
z6 6ngyilkos l6vés szakit meg. A megiire-
sedd helyre egy fiatal kolléga érkezik.

JAaN NEMEC (1936)

Jan Némec vizsgafilmje, az Egy falat
kenyér (Sousto, 1960) cimi rovid-
film Arnost Lustig elbeszélése alapjin
késziilt. A transzportbdl valé szokés
el6tti kenyérlopas rovid ettidjének valés
dokumentumhangulata van, egyuttal
megragadja az id6 szubjektiv érzékelé-
sének és az érzelmi élménynek az 6ssze-
kapcsoldsat. Az Egy falat kenyérre épiil
Némec elsé nagyjatékfilmje, Az éjszaka
gyémantjai (Démanty noci, 1964), amely
szintén Lustig m(ve alapjan készilt.
A rendezdnek sikeriilt tovabbvinni és
tovdbbgondolni a szubjektiv latdsmédot
és az id6 bels6 4télését, amelyet kibdvit
a milt emlékeivel és a jov6 elGrevetité-
sével. A film egyszeri torténete két fiu
szokését mutatja be egy transzportbdl,
nem sokkal a habord vége el6tt. A filmet
a jelen idejli torténet egységes folyama
alkotja, amelyet a retrospektiv emlékek
és a két f6hds vizi6i valtogatnak. A film-
bél hidnyzik a zene, csak parbeszédeket,
bels6 monolégokat, valés zajokat és
z6rejeket hallunk. A nézé idé- és térbeli
tdjékozéddsa nem fontos, hiszen az id6-
rél és a térrél a két bolyongd f6hésnek
sincs semmiféle elképzelése, fontosabb a
f6hésok érzelmi dllapotanak felvezetése.
Némec hipnotikus vagdsi stilusa Resnais
alomszer( vizidihoz, nyersesége pedig
Bufiuel sziirrealizmusahoz kozelit.

Az iinnepségrdl és vendégekrdl

Ami kozos Némec kovetkezd filmje, Az
tinnepségrdl és vendégekrdl (O slavnosti
a hostech, 1966) és Az éjszaka gyémdnt-
jai kozott, az a meghatdrozhatatlan tér
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és idd. Az éjszaka gyémantjaiban latott
félelem és veszély altaldnos érzésének
abrazoldsa helyett Némec mdsodik
filmje groteszk tulzdssal mutatja be a
totalitarius rendszer tarsadalmi mecha-
nizmusdt. A vendégek kiilonb6z8 pszi-
choldgiai tipusokat képvisel csoportjat
(opportunista, gydva stb.) meghivjak egy
toparti tinnepségre. A kivancsisagot és
kalandosnak tind atmoszférat a félelem
és a ,kedélyes” hézigazda tiirannoszi
viselkedése okozta elkedvetlenedés val-
togatja. Csak egy vendég utasitja visz-
sza, hogy aldvesse magdt a vendéglaté
megaldzé tdrsadalmi ritudléinak, az a
vendég, akit éppen Evald Schorm alakit.
Tévozik ugyan a vendégségbdl, de hama-
rosan hajtévaddszatot inditanak ellene,
amelyhez kényszer hatésdra a tobbi ott
maradé vendég is csatlakozik.

A szerelem mdtirjai

A szerelem martirjai (Mucednici lasky,
1966) cimii film elbeszélése a filmes
dadaizmus és sziirrealizmus hataran
mozog. Az 6rok téma hdrom varidci-
6jdban (Az anyagmozgaté megkisér-
tése, Nastencin dlmai, Az 4rva Rudolf
kalandjai) a jatékossdgot és a tudatalat-
ti sziirrealista vizidkat kombinalja.

EVALD ScHORM (1931-1988)

Evald Schorm munkdiban mutatkozik
meg legerésebben az Gj hullam tar-
sadalmi elkotelezettsége, ennek elle-
nére a rendez8 sosem vélt a vildgot
fekete-fehéren &brdzolé moralistava.
Maganyossagaval, szkepticizmusinak
mértékével, valamint pontos és konyor-
telen tarsadalmi analizisével gyakran a
francia Robert Bressonhoz hasonlitjdk.
Filmjeinek patosza szoges ellentétben &ll
az 6tvenes évek hivatalos mivészetének
monumentalis patoszdval. Schorm pato-
sza civil, felttinés nélkdili, filmjeinek hései
tudatdban vannak az élet vigasztalansa-
ganak, lazaddsuk forrdsa - a jelen hely-
zettel szembeni elégedetlenség - eldre
sikertelenségre itéltetett. A rendezd
héseit még rosszabb erkolcsi helyzetben,
s6t gyakran még rosszabb tdrsadalmi
helyzetben is engedi dtjukra, mint ami-
lyenben a film elején a nézé talalkozott
veliik. Legjatékosabb mive az Orémok
hdza (Dim radosti) cimi epizéd marad
a Gyongyok a mélyben cimdi filmben. Az
Osszes tobbi film, ideértve a komikus
A pap vége (Farartv konec) cim(t, mar
a szomszédos ,szomorisdg hdzabdl”
valék. Schorm filmjei az emberi lélek
belsd pusztuldsit mutatjdk be, amelyet
a szocializmus térsadalmi képmutatésa
okozott. A rendezd azonban tillép az
aktudlis tarsadalomkritika hatédran, és
az élet fogsagdba esett egyén életére
koncentral, aki képtelen a kommuni-
kdciéra és a természetes emociondlis
élményre, de aki ennek ellenére &rzi
magéban az emberség egy kevés mara-
dékat. A kitart6 igyekezetnek koszon-
het8en, hogy eljusson az emberi létezés
alapvetd kérdéseihez, a rendezé filmjei
els pillantdsra valahogy nehézkesnek
hatnak, néha elakad a ritmus, a film tor-
ténete a szétforgdcsoltsag érzetét kelti.
A pap vége cimdi filmet kivéve a filmek a
kozonség részérsl komolyabb visszhang
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nélkiil keriiltek forgalmazdsba, és nem-
zetkozi vonalon sem értek el jelentésebb
sikereket - ennek ellenére kétségbevon-
hatatlan mdvészi egységként hatnak.

Mindennapi bdtorsdg

Schorm néhany dokumentumfilm lefor-
gatdsa utdn a Mindennapi batorsig
(Kazdy den odvahu, 1964) cimii nagy-
jatékfilmmel debiitdlt, amelyben egy
lelkes funkciondrius sorséat tirja elénk
abbdl az id8szakbdl, amikor a tébbiek-
ben a forradalmi lelkesedés (legyen az
akdr valédi, akar mimelt) mar rég lelo-
hadt. A f6hés Don Quijote-i igyekezete,
amely a naivitdsdbdl és tarsadalmi alkal-
mazkodasra val6 képtelenségébdl ered,
a proklamalt forradalmi idedlok helyett
inkdbb jobb esetben a bizalmatlansag-
ba, bezarkézasba iitkézik, rosszabb
esetben konnyelmdséggel, cinizmussal
és szamitassal taldlkozik. A forradalom
weldruldsa” haragra gerjeszti, nemcsak
a kornyezetével, de a baratnéjével szem-
ben is. Azonban a politika szférajan
kiviil 4116 idGs tarsbérlék vitdi azt mutat-
jak, hogy az emberiség viszilykodasa
fiiggetlen a torténelmi pillanattdl.

A tékozlé fi

A jelenben jatszédik a civil hangula-
td A tékozlé fit (Navrat ztraceného
syna, 1966) cimi film, amely abbdl
a statisztikai adatbdl indult ki, hogy
Csehszlovdkia a hatvanas években
nagyon elékel8 helyen allt az o6ngyil-
kossagok szdmat tekintve. A fé6hds (akit
ismét Jan Kacer alakit) kritikus élethely-
zetbe keriil. A sikertelen ongyilkossag
zavart elkovetdjének viselkedése nem az
egyén lelkiviligdnak dbrazoldsdra szol-
gal, hanem egy kornyezetszocioldgiai

Szazszorszépek

tanulmany részét képezi, ahol minden
epizéd és gesztus a tarsadalmi skizofré-
nia kiméletlen diagndzisara utal.

Kamasztdrsadalom

Hasonld, de sokkal sebezhetébb pozici-
éban taldljuk a Kamasztarsadalom (Pet
holek na krku, 1967) cimii film felngt-
té valé hdsndjét. Schorm nagyon civil
mddon beszéli el, hogy egy fiatal és tiszta
lélek hogyan vilik bestigdva. A film pro-
minens sziil6k lanyanak az életét mutatja
be. A sziil6knek nincs rd idejiik, a barat-
nék féltékenységbdl bantjédk. A védtelen
Natasa el8bb sikertelentil prébalkozik az
ongyilkosséggal, egy tovabbi drmanyko-
das utdn azonban feljelenti ,baratnéit”
az apjanak, aki az iskola igazgatéjatél
szigord biintetést kovetel. A torténetet
a rendezd a Blivos vaddsz cimii opera
libereci el6addsinak felvételeivel tiizdel-
te meg. Mikozben Weber féhdse a lelké-
ért vivott harcban dicsé gyézelmet arat,
Natasa csendben alulmarad. A korabbi
filmek tavolsagtartdsaval szemben itt
a rendezd nyiltan szimpatizal a féhds-
sel, viszont annal rosszabb bizonyitvanyt
allit ki a tarsadalomrél.

Az eladott lélek fausti témaja leg-
jobban a Préagai éjszakak (Prazské noci,
1968, tovabbi rendezdk Jifi Brdecka, és
Milo§ Makovec) cimii film Kenyérbdl
késziilt cipell§ (Chlebové strevicky) cimdi
epizédjdban mutatkozik meg. A film egy
gréfné legenddjat meséli el, aki az éhin-
ség idején a balra kenyérbdl késziilt, szin-
te horrorisztikus stilust topankat rendel.

A pap haldla

Schorm utolsé hirom filmje kilég a
valds kozegbdl. A pap halala (Farariv
konec, 1968) 6sszetett felépitése ellené-

Filmtorténet

re Schorm legnagyobb kozonségsikert
elért filmje. A filmet az Ujtestamentum
parafrazisaként forgatta le. Krisztus
sorsit a vérosi templomszolga vallalja
magara (Vlastimil Brodsky), aki papnak
adja ki magdt. A csalas leleplezédik,
a templomszolgat meglincselik, aki a
fanatizdlt tomeg aldozataként Krisztus
alazatos mosolyaval haldoklik a temp-
lomban. A kerettorténet és annak ellen-
pontja vasari komédia jeleneteit hozza
létre. Hasonl6 a film szerkezete is: a sza-
tira és bohézat hatdrdn mozgé komédia
kihasznalja az djtestamentumi evangé-
liumok sziizséjét, egyittal az idedlok
szépségérdl és az élet kegyetlenségérdl
sz616 jelentds filozéfiai esszévé valik.

Prdgai éjszakdk

A Pragai éjszakdk (Sedmy den, osma
noc, 1969) cimdi film az 1968 augusztusi
események utdni depressziét és remény-
telenséget tiikrozi. A filmet, amely
Zdenék Mabhler forgatékonyve alapjan
késziilt, az alkoték a film elején lathaté
feliratok alapjan bohézatnak nevezték,
de a valésigban a cseh filmmiuvészet
egyik legkomorabb alkotdsardl van szé.
A film lefrja azt a tomegpszichézist,
amely egy kis falu lakéit ragadta maga-
val az izolaciérél szélé bizonytalan
hirek utdn. Az egyes erételjesen stilizalt
szereplék (polgarmester, tanitd, kony-
vel§, szerkesztd) és jellemek (viccel6d6,
gyava, részeges) mellett naturalista jele-
netek jelennek meg (Maria Magdaléna
megtestesitjének tomeges megerd-
szakoldsa, a forgalmista agyonverése).
A viccel6d8 koriil csoportosuldk szén-
dékosan mindenféle mendemondékat
taldlnak ki sajit szérakoztatdsukra,
hogy a végén 6k is ezeknek essenek
aldozatul. Csak a falu bolondja éli til a
torténetet. A tarsadalom pszicholégiai
szonddja egy latszélagos hataresetben a
tomeget és az egyént is (igy mutatja be,
mint olyan él6lényeket, akik félnek, és
ez a félelem a kegyetlenség és gydvasag
karjaiba (izi 6ket. Schorm nem mutatja
meg ezeknek a tarsadalmi deformaéci-
6knak a konkrét eredetét, inkdbb lat-
nokként jellemzi a tarsadalom éllapotat
a 70-es évektd| egészen a 90-es évekig.
A valds torténet passiéjatékok szinpa-
di el6adasaival véltakozik, amelyek az
evangélium tzenetét hordozzdk, annak
ellenére, hogy a legrosszabb kvalitdsu
szinhazi tarsulatrdl van szé.

Kutydk és emberek

Ennek az id8szaknak az utolsé filmjét,
a Kutyak és emberek (O psech a lidech,
1970) cimdit Vojtéch Jasny helyett for-
gatta le Schorm. Atdolgozta ugyan
az eredeti forgatékonyvet, kihagyott
egyet a négy elbeszélés koziil, megdrizte
viszont Jasny poetikajat, nemcsak azzal,
hogy szines nyersanyagot valasztott,
hanem hogy lemondott el6z8 filmjei-
nek komor hangulatardl is. Latdsmédja
vératlanul elnéz8, habar megmarad a
tarsadalmi elszigeteltségrél sz6l6 rejtett
tartalom. A film leforgatdsa utdn a ren-
dezdt eltiltottak a filmezéstdl, rendezni
csak szinhdzban tudott, ahol a 70-es,
80-as évek egyik legsajatosabb rende-
z6jévé vélt. Tobbek kozott a Laterna
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Magica és a Divadlo na zébradli szin-
hdzban is dolgozott.

JIRi MenzeL (1938)

Schorm egzisztencialista hangula-
td miveinek ellenpdlusat képezik Jii
Mengzel filmjei. Az 6, néz6i szempontbdl
halds munkdi irodalmi movek alapjan
késziiltek (Hrabal, Vanéura). Menzel
a reménytelenséget nosztalgidval, az
abszurditast tanacstalansaggal pétolja,
az 6 humora nem annyira kegyetlen
és leleplez8, inkabb elnézé, a lira a
hétkoznapi élet problémdit poetizilja.
Jiti Menzel filmjei allnak legtdvolabb a
cinéma vérité és az Gj hulldm kisérletezé-
se alkotta szélsé hataroktdl. Személyes
humoranak és megbocsaté latdsmaédja-
nak készonhet8en, amellyel hései btine-
it szemléli, mind a mai napig biztositja
filmjei szimdra a kozonségsikert. Ennek
ellenére munkdssagat nem nevezhetjiik
»kozéps6 aramlatnak”, az dj hullam
mainstreamjének, hanem annak egy yj
elemének. Menzel djitdsa az irodalmi
elemek filmnyelvi felhasznéldsdra ira-
nyult. Kihasznélja az irodalmi parbe-
szédet és a torténet irodalmi szerkeze-
tét is, egyenranglva teszi azt a filmes
képpel és vagdssal. A képi kompoziciék
gyakran ellentétben vannak a verba-
lis osszetevével. Az egyes Osszetevék
kiegyensulyozott ardnytalansaga (iires
fecsegés tinnepi kontosben, a szereplék
tandcstalansdga és felt(inés nélkiili hési-
essége, a kép és a dialégus kontrasztja)
nemcsak komikumot hoz létre, hanem
egy finom lirai réteget is. Filmjeinek
hései maguk koriil a tandcstalansag,
torékenység érzetét keltik, ennek ellené-
re a sorsdontd prébatételekbdl gydzte-
sen és lélekben sértetlenil keriilnek ki.

Szigoriian ellendrzitt vonatok

Elsé nagyjatékfilmje, a Szigortan ellen-
6rzott vonatok (Ostie sledované vlaky,
1966), amely megkapta a legjobb kiil-
foldi filmnek jaré Oscar-dijat, a méso-
dik vilaghdbori torténéseit egy fiatal
forgalmista szemszogébdl mutatja be,
akinek nagyobb gondot jelentenek sze-
xudlis problémai, mint a ndciellenes tett.
A patetikussagtél megszabaditott hési-
esség keveredik a ,,szemétkedéssel” és a
$vejkeskedéssel, hasonlé médon, mint a
szex technikai problémai a romantikus
elsé szerelemmel.

Szeszélyes nydr

A Szeszélyes nyar (Rozmarné léto, 1967)
Vladislav Vanéura regényének 4tirata.
A sz4dzadfordulén harom id8sebb kisva-
rosi férfi nyugalmat megzavarja a varos-
ba érkezd vandormutatvanyos és annak
csinos tarsa. Az élfilozofikus fecsegés és
platéi vagyak, amelyek naivan dlcdzzak
az unalmat, elengedhetetlenné vélnak a
hiarom férfi szdméra.

Pacsirtdk cérnaszdlon

Az elkésziilte utdn dobozba keriilt
Pacsirtdk cérnaszalon (Skfivanci na niti,
1969) cimd film csak 1990-ben keriilt
bemutatdsra, ugyanebben az évben
megkapta a Berlini Filmfesztival nagy-

dijat. A rendezd egyszer(i emberséggel
tromfolja le az 50-es évek kegyetlensé-
gét, hasonléan, mint a Szigoruan ellen-
8rzott vonatokban a nacizmust. A hata-
lom gépezetével szemben konkrét sze-
mélyek dllnak, akiket kényszermunkara
kildtek a kladnéi kohdkba. A kiilon-
b6z6 sorst és jellem( szerepléket az
élet hétkoznapi dolgaiba, a szeretetbe,
baratsagba és igazsagba vetett Gszinte
hit koti ossze. Ezzel szemben éppen az
elnyoméik a szerencsétlenek, akik hidba
prébaljak elrejteni gyengeségiiket (a
szakszervezeti vezet$ pedofil hajlamait,
Nejedly miniszter a szenilitasét, a fiatal
rendér nem bir a feleségével). Menzel
két tovdbbi filmje a 60-as évekbdl a
rendez8 nagy sikerdi filmjeinek drnyé-
kdban maradt. A Biintény a lanyisko-
laban (Zlo¢in v div¢i kole, 1965) cimdi
filmet L. Rychmannal és J. Novékkal
kozosen rendezte Menzel. A Blntény
a mulatéban (Zlo¢in v $antdnu, 1968)
Josef Skvorecky forgatékonyve alapjan
késziilt. Az & rejtett egzisztencialis tar-
talmat hordozé humoros-nosztalgikus
vildglatdsa nincs o6sszhangban Suchy
és Slitr dalainak poétikajaval, sem az
ellopott nyakék koriili bolondos és szo-
vevényes cselekménnyel. Ez a komédia,
detektivregény és musical mdifaji keve-
réke izoldlt zenei szimokka és gegekké
forgécsolédik szét.

PAVEL JURACEK (1935-1989)

Pavel Jurdcek a FAMU forgatSkonyviré
szakdn végzett (6 volt a forgatékonyv-
iréja példaul az lkaros XB-1, A bolond
krénikdja [Bldznova kronika], és a
Szazszorszépek cimii filmnek). Az egyik
barrandovi stidié vezet§ dramaturgja-
ként tevékenykedett. Munkdssaga legin-
kabb a kafkai inspiraciét tiikrozi, amely
elsé alkalommal méar Jan Schmidt iskolai
filmjének, a Fekete-fehér Sylva (Cernobila
Sylva, 1961) forgatékonyvében megmu-
tatkozott, hogy aztdn az abszurd-gro-
teszk Josef Kilian (Postava k podpirani,

1963) cim(i kisjatékfilmben bontakozzon
ki teljesen. Ezt a filmet Juracek ismét Jan
Schmidttel kozosen rendezte, sajat Gtlet
és forgatdkonyv alapjan.

Josef Kilidin

A film alaptorténete egy fiatal férfi
hanyattatdsairél szél a hivatalokban,
amikor vissza akarja vinni a kikélcson-
z6tt macskat. Kafka kastélydt a meg-
sziintetett Macskakélcsénzg  Allami
Viéllalat helyettesiti, Kafka tdlsalyos
aranyat szorongdsbdl és leheletnyi gro-
teszk humorbdl Jurdéek az ellenkezé
oldalra billenti. Az alkoté kihasznalta
a rejtett kamera adta lehetéségeket,
az utca emberének reakcidi bizonytala-
nok, kitérék. A hivatalnokok is hason-
l6an viselkednek. A hivatalok kafkai
labirintusdban felbukkannak a mualt
ereklyéi, csupasz falt iroddk, telefo-
nok, elszért jelszavak (,,Kolera, haldl,
hangydk - Truman szovetségesei”,
»A nép lesz”). A hivatalok folyoséit
Escher képeinek perspektivdja inspirdl-
ta. A film befejez8 részébe bevagtik
a pragai Sztdlin-szobor leddlésének
felvételeit. Allegorikus rovidséggel igy
Jurdlek hasonlé kérdésekre utal, mint
Evald Schorm filmjei. A macskakélcson-
z8 ugyanolyan abszurd Gtlet, mint a
szocialista forradalom.

Minden fiatal férfi

Juracek a legrealisztikusabb elbeszélé
format a Minden fiatal férfi (Kazdy
mlady muz, 1965) cimi szkeccsfilmben
vélasztotta. Az elsé elbeszélés, az
Achilles sarka két katona atjarél szél a
pilzeni kérhdzba és vissza. A masodik
elbeszélés egy katonai egység hétkozna-
pi életét 6rokiti meg valahol az erdében.
Juracek a kotelez8 sorkatonai szolgalat-
ra ugy tekint, mint kolcs6nos szinlelésre
a hivatdsos katondk és a sorkatondk
kozott, ahol a varakozdst és unalmat
az értelmetlen tevékenységek véltogat-
jék. A legkomikusabban talan a kato-

nai kiképzés és gyakorlatozas jelenetei
hatnak. Ellenben szomortak és kild-
tastalanok a szabadidés foglalkozéso-
kat bemutaté jelenetek. Az értelmetlen
tevékenységek ellenpdlusat kisérézene
gyanant a Katonasidg nem lednydlom
cim( toborzédal adja, amely a felvila-
gositd filmekre utal, igazi férfiakrél és
parancsnokaikrdl szél. Juracek nem tért
ki a katondk kozotti viszony naturalis-
ta jeleneteire, ennek ellenére kifejezi a
sorkatonai szolgélat értelmetlenségét
és kegyetlenségét. Az akkori fiatal gene-
raci6 szkeptikus érzéseit a rendezd csak
még inkdbb kiemelte az elzart és termé-
szetellenes kornyezettel.

Feladat kezdd héhérnak

Jurdéek fémiivének a Feladat kezdd
héhérnak (P¥ipad pro zadinajiciho kata,
1969) cimd filmet tekintik, amelyet a
Gulliver utazdsai cimi regény inspiralt.
Swift tdrsadalmi szatirdjdhoz Jurdcek
hozzaadott még egy kis egzisztencialista
terhet, a kétarci szocialista tarsadalom
életével gazdagitva és a f6hds belsé vila-
ganak dbrdzolaséval. Gulliver Liliputban
bolyong, emlékei pedig lelkiismeretének
zugaiban. Gulliver kényszer(i bolyon-
gasa értelmét veszti, terhelik a mult
tettei. Jurdcek Liliputja, ahovd Gulliver
szandéka ellenére jut el autéjaval, atval-
tozott a szocializmus groteszk allegé-
ridjavd, amelyben senki nem hisz, de
amelynek mindenki aldveti magat. Ez a
vilag épitészetileg, a torténelmi tapasz-
talatok és az érzelmek szintjén Swift
Gulliverjének idejétdl a jelenig tarté ele-
mekbdl épiil fel. Ezzel az id6mozaikkal
a rendez$ aldhizta az egzisztencidlisan
abszurd szempontbdl lattatott orwelli
viziét. A repiil6 Pultaneldn, amelyre
Liliput lakéi reménykedve tekintenek,
csak szolgdk - csupdn a félelem és a
nosztalgia maradt, az urasdgok mar
régen elmenekiiltek.

JAN ScumipT (1934)

Jan Schmidt Jurdcek forgatékonyve
alapjan forgatta le féiskolas vizsgafilm-
jét, a Fekete-fehér Sylva-t (Cernobila
Sylva, 1961). Az Augusztus vége az
Ozon szélléban (Konec srpna v hotelu
Ozén, 1966) cim(i filmet szintén Jurdcek
forgatékonyve alapjan készitette, amely
mifajit tekintve katasztréfa utdni
film. A film az elnéptelenedett vilag-
ban bolyongé lanyok csapatit mutatja
be. Elelem utdn vandorolva egy pusz-
tuléban lév8 szalloddra, abban egy
id8s férfira és a civilizacié kultdrdja-
nak maradékaira bukkannak, amelyet
azonban mar csak idds vezetdndjiik
képes megérteni - a fiatal lanyok mar
nem reagalnak ra. A film az altaldnos
emberi értékek elvesztésének metafo-
raja. 1968-ban forgatta Schmidt szov-
jet koprodukciéban A Lanfieri kol6nia
(Kolonie Lanfieri, 1969) cimd filmet.
Utolsé filmje, amely az dj hullam idé-
szakara esik, a Dorota kirdlynd ija (Luk
kralovny Dorotky, 1970) cim(, Vanéura
elbeszélése alapjan késziilt.

(Panorama ¢eského filmu [szerk.
Lubos$ Ptacek]. Olomouc, Rubiko, 2000.
140-147))

Gdl Rébert forditdsa
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Naivan arra szamit az ember, ha holland filmeket
néz meg egy fesztivalon, hogy ezeken keresztiil
majd tébbet megtud az ott él6krdl. A koriilményeik-
161, a problémaikrol. Egyszerien arrdl, milyen is az
élet arrafelé. Ahogy példaul bemutatta azt Karim
Traidia A lengyel menyasszony (De Poolse bruid)
cimi filmjében tiz évvel ezel6tt. Anna Gsszeverve,
kimeriilten, csurom sarosan, egy szal ballonka-

batban zuhan a maganyos tanyasi féri laba elé.
A holland farmer, Henk befogadja. Most, hogy mar
az egykori , keleti blokk"” j6é néhany orszaga az unié
tagja, talan masképpen zajlana ez a talalkozas.
Talan megtudhatjuk, miként latnak most benniin-
ket az egykor irigyelt, fejlett nyugatiak. De hiaba
vannak efféle elvarasaink. Ilyen torténeteket most
nem lathatunk.

A i6lét béklydi

Holland-flamand filmhét az Orékmozgéban

De mds szempontbdl sem véletleniil idéz-
tem fel A lengyel menyasszonyt. Ez a film
az elfogaddsrdl szolt, két eltérd kultirdja
ember dsszecsiszoléddsardl, a mostaniak
viszont elmagdnyosodott, kiliresedett
életi embereket allitanak kozéppontba,
akik képtelenek a kapcsolatteremtésre.
A Nadine (2007, r: Erik de Bruyn) negyve-
nes, szingli fészerepldje egyszertiien tarsat
rabol maganak. (Egy szupermarketben
egy ovatlan pillanatban eltolja egykori
szeretdje kisbabdjat.) A Wolfsbergen-beli
(2007, r: Nanouk Leopold) feleség csu-
pan csak il az 4gyban meztelentil a szere-
t6jével. Nem szeretkeznek, alig valtanak
néhdny sz6t. Nem egy pdr, csupdn két
ember egy helyen. A képmez6 jobb sarka-
ba szorulva. Es gondoljunk bele, a feleség
szamara ez a viszony jelenti a menekiilést
a napi rutinbdl... A Staciék (Tussenstand,
2007, r: Mijke de Jong) szerepl6i elbeszél-
nek egymas mellett. Az iires parbeszédek

soran a fészereplé Roos egyre mélyebbre
siillyed a magdny orvényében. A kamera
végig csak egy szereplét mutat, egészen
kozelrdl, ezzel hangsilyozva egyediillé-
tiiket. (Csak a film végén latszik az elvélt
né és a férfi egyiitt, egymds mellett,
mikor mindketten a legmélyebben érzik a
kiilonlét fajdalmat. Folyton vitatkoznak,
ellentmondanak egymasnak, de amikor
egy régi barétjuk haldlan keseregnek, aki
kozos j6 barétjuk volt, amikor még egyiitt
éltek, és igy szinte magaval vitte a mdlt-
jukat, hirtelen egy pillanatra megtaldljdk
a kozos hangot. A filmbeli anya, Roos
egyfolytdban azon meditdl, hogy nem
tud kozel keriilni a fidhoz. Aztan a film
végén leill a kanapéra a tévé eldtt szen-
dergé fia mellé. Es mindketten néman
bamuljak a dobozt. Ulnek egymés mel-
lett, és eléremerednek. Tévézaj hallatszik
csupdn. A lada beszél helyettiik. Egyiitt
vannak.) Az Alzheimer-ligy (De Zaak

Fabian Karoly

Pincér

Alzheimer, 2003, r: Jan Verheyen Gilles,
Erik Van Looy) ad abszurdumig viszi a
maganyossdg dbrdzolasit. A fészerep-
16 bérgyilkosnak emlékezetkiesése van,
igy dnmagaval sem azonos. Onmagaval
sincs tisztaban. Egy nap megtagadja egy
tizenkét éves kislany megolését. Az éjsza-
kajat felddltan egy prostitudlttal tolti.
Mikor a reggeli hirekben meghallja, hogy
valaki meggyilkolta a kislanyt, kirangatja
a kurvdt a zuhanyzébdl, és eszelGsen
faggatja, hogy ugye egyiitt toltotték az
éjszakat (vagyis nem 6 6lte meg a gyere-
ket). Es ne gondoljuk, hogy ennél a szét-
esettségnél mar nincs tovabb! A Pincér
(Ober, 2006, r: Alex van Warmerdam)
fészereplSjének egyszer csak azzal kell
szembesiilnie, hogy egy fiktiv torténet
résztvevdje. Konyorognie kell az iréjanak,
hogy véltoztasson a sorsén.

El6szor meglepd ez a rengeteg, 6nma-
gara zarult emberrdl sz6l6 torténet.

Ordkmozgo

Eppen most, amikor az Eurdpai Unié
kiterjed, amikor a fizikai dimenzi6k egyre
szélesebbé vélnak. A filmek szintere sem
csupan Hollandia. Ahogy ez mas EU-s
orszagok filmjeiben is rutinnd viélik, a
mostani holland produkciék sem csak egy
orszagon beliil jatszédnak, hanem bekap-
csoljak a torténeteikbe Franciaorszdgot,
Angliat, Portugaliat és a Duska (2007,
r: Jos Stelling) révén még Oroszorszagot
is. Azt hihetnénk, immar nyoma sincs a
Christine M. némasdga (De stilte rond
Christine M., 1982, r: Marleen Gorris)
zért tereinek! A sziik és s6tét szobdknak,
a betonhdzak ablakai és rései éltal fel-
osztott képmezdknek. A tér kitaguldsaval
az embereknek is felszabadultabbaknak
kellene lennitik. Mégis elszigeteltebbek,
mint valaha. Taldn annyira szélesek a
dimenziék, hogy nem tudjdk 6nmagukat
értelmezni ebben az dj viligban. Mintha
légiires térbe keriiltek volna. Vakuumba.
A lengyel menyasszony Henkje szembe
tudott fordulni a tdrsadalma brutélis
»szokdsaval”, hogy tudniillik a Keletrdl
érkez8 nét kurvava kell alacsonyitani.
Csakhogy Henk egyrészt szintén a jéléti
vildg periféridjira sodrédott (noha apja
is pontosan visszafizette egykori hitelét,
a bank mégis dgy itélte meg, Henk nem
lesz j6 adés, és a fold, amelyet fedeze-
til ajnl, nem tal értékes), vagyis némi-
képpen hasonlé helyzetben volt, mint a
peremhelyzetbe szorult lengyel asszony,
nyugalma és tolerancidja javarészt abbdl
fakadt, hogy harméniaban allt sajat
kornyezetével. A Duska Bobja valéban
kitiresedett életet él. Ebbe mar hidba
toppan be egy j6 kedélyi orosz barat,
St mér nem lehet felviditani. Szdméra az
egyetlen megoldds, ha kilép a vilagabdl,
és felmegy a vdszonra, belép egy film-
be. A film a filmben viddm jelenete egy
szanalmasan lepusztult, ukrdn vidéket
jaré buszon jatszédik. A nagy hepehu-
pakon egy asszony megsziili a gyerme-
két. Mindenki boldog. Pedig a vaszonrdl
sugdrzik a szegénység. Bob mégis ide
vagyik. Nyilvan szandékos a filmtorténeti
utalds a Kairé bibor rézsajara, melyben a
f6hés éppen a folyamatosan djra- és (jra-
jatszott torténet egyhanglsagabdl mene-
kil a valé vilagba, amig itt, a Duskaban
a monoton életét éppen egy fiktiv vildg-
ban prébdlja feloldani a fészerepld.
A Wolfsbergent egy erdei téjkép keretezi.
De a nyit6- és zarémozzanatot leszd-
mitva szinte alig latunk benne tereket.
A szerepl6k gyakran a képen beliil egy
szlk kivagatban jelennek meg. Sokszor
elcstiszva, mintha csak ,,mellékesen” len-
nének a kamera el6tt. A Stdcidk jele-
netei felvaltva bizonyos éttermekben és
kiilonboz8 lakasrészletekben (illetve egy
héz szlik folyoséin) jatszédnak. Ebben
a filmben van egy, a térhaszndlat szem-
pontjabdl szimbolikus jelenet. Jonaas,
a problémaival magdra maradt kamasz
fit egy nap lesben all a folyosén. Varja,
mig egy szomszédjuk elmegy otthonrdl.
Aztén betor a lakdsaba. De alig par perc
mulva kijon, és lerogy az ajté tovében.
Mintha csak megprébalt volna Uj teret
nyitni maganak. Egy betéréssel kitor-
ni az elszigeteltségébdl. Persze tokéle-
tesen eredményteleniil és értelmetlendil.
A betolakodéban (De Indringer, 2005,
r: Frank Van Mechelen) ugyan kinyilik a tér,
legaldbb annyira, hogy bepillanthassunk
egy holland faluba, csakhogy ez a vilag is
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rettenetesen elszigetelt. Hazugsagok és
gyengeelméj(i emberek Griilete emel koré
lathatatlan, de a fak suhogdsdban mégis
megsejdithetd falakat.

Annak idején a Christine M. némaséga,
vagy bé egy évtizeddel késébb, mondjuk,
a Bundés Vénusz (Venus in Furs, 1995,
r: Victor Nieuwenhuijs, Maartje Seyferth)
olyan néket dllitottak a kozéppontba,
akik szembefordultak a férfikozpontu tar-
sadalommal. Az el8bbi filmben harom
nd, akik véletleniil vasdroltak ugyanab-
ban a butikban, egy apré nézeteltérés
miatt haldlra verik a bolt férfi tulajdo-
nosat. (A nyomozds soran kideriil, hogy
mindnyajukban éppen ott és akkor kriti-
kus pontot ért el a macsé tarsadalomtdl
elszenvedett semmibevétel, megaldztatas
stb.) A lincselés utan az egyikiik konny
[éptekkel megy az utcan. Egy aut6 lefékez
mellette, és a benne il6 pasi leszélitja:
mennyi? A né el6bb csodalkozva néz,
majd egy glnyos mosollyal rdéll a dolog-
ra. A film egyik legmegragadébb jelenete
a sivar szallodai szobdban valé aktusuk.
A né teljesen felltozve, csizmdban és
ballonkabatban iil a meztelen férfin, és
csipéjének erdteljes rdngatdsaval elégiti
ki a fickét. Megvetéssel, lenézéssel és
végre felszabadult folénytudattal nézi az
agyon heverd gyamoltalan, szdnalmas
férfitestet. A megvdsarlas gesztusdban a
férfi volt a domindns, de a kielégiilésével
kapcsolatos igénytelensége lehetdvé tette
a nd szamara, hogy forditson a helyzeten:
a szexudlis aktusban & vélt domindnss4,
a férfi aldvetetté. A Bundas Vénusz is
valtoztat a vildg ,megszokott” rendjén,
miszerint a férfiak csupan szexudlis tar-
gyat latnak a nékben. A nék vdrosanak
sokszor nem tdl invenciézus megidézésé-
vel olyan vilagot mutat be, ahol a nék a
domindk, a férfiak rablancra flizott sze-
xudlis objektumok, vagy szekér elé fogott
igavondk. A mostani filmekben nyoma
sincs ennek ez egykori harcos attittid-
nek. A Nadine fészerepl6jének erejébdl
arra futja, hogy elhagyja elképesztéen
nércisztikus pasijat, és elvetesse kozos
magzatukat. Ugyanis véletleniil benéz a
férfi résnyire nyitva felejtett 6lt6z6jének
ajtajan, és latja, amint a fické 6nmaga
tikorképével kefél egy hatalmas allétikor
elstt. De a kovetkezd férfi elvesztését
mar nem tudja kiheverni. Kudarcai miatt
kifordul 6nmagabdl, és egy drtatlan cse-
csemdn all bosszit. A Pincérbeli Victoria
még szanalmasabban fiigg a férfiaktdl.
Annyiraigényli, hogy Edgaridénként meg-
hégja, hogy amikor a férfi el akarja hagy-
ni, a né rauszitja a batyjat. Megvereti vele
a szeretSjét. A félholtra kalapalt Edgar
egy padon émelyeg. Victoria ramaszik,
és gbresosen, egyszersmind szdnalmasan
megprdbélja megerdszakolni. Amikor a
jelenetet néztem, azonnal fel6tlott ben-
nem a Christine M. némasdganak fent
megidézett szallodaepizédja. Ugyanaz az
ocsmdny kuras, csak ebben mar mind-
két fél elvesztette a méltdsagit. Mintha
ebben a tekintetben a nemek harca leza-
rult volna. Es igazat kell adnunk a Staciok-
beli Martinnak. Jéllehet hiti és egoista férfi
(aki ahelyett, hogy konkrétan segitene a
sajat gyerekén, egybdl dltaldnos elméle-
teket gydrt a ,fiatalok elmaganyosoda-
sarol”, sét e tekintetben egyenesen japan
hatésrdl filozofal, valamiféle ,,hikikimori”-
rél, ami feltartéztathatatlanul drasztja el
Hollandiat), de azt helyesen latja, hogy

volt felesége legfébb célja, hogy sajnaltas-
sa magat mindenkivel. Nem arra figyel,
hogy az j helyzetben felépitse onmagit,
immar a férjétdl fuggetleniil, hanem még
elvaltan is Martin (helyesebben Martin
hidnya) hatdrozza meg az életét. Abbdl
allitia Gssze az imdzsat, hogy milyen
nehéz neki a férfi nélkil, amivel a figgé-
ségét, vagy mds széval az 6nall6tlansdgat
hangstlyozza. A Wolfsbergen-beli feleség
szeret6t tart, am amikor a férje és a
higa eléalinak, hogy egymasba szerettek,
osszeomlik. Napokig fetreng részegen az
agyban, és késébb sem tud mit kezdeni
az (j helyzettel. A jéléti, 4m boldogta-
lan felszin alatt haszndlt 6rompétlékok
a ,normalis vildg” elfogadott elemeivé
vélnak. Ugy is fogalmazhatnank, a hazug-
sdg tokéletesen elfogadott dolog. Aki
titokban csalja a masikat, és latvanyosan
nem bontja meg a fenndllé viszonyokat,
az cselekszik elfogadhatéan, aki szintén
véllalja 6nmagdt, az megvetendd, elité-
lendé figurdva vélik. Mintha az alapvetd
értékviszonyok Osszezavarodtak volna.
Az egyéni tartas, az 6nmagunk véllalasa,
melyek a kordbban felidézett régebbi hol-
land filmekben hangstlyozottan pozitiv
dolgok voltak, mdra negativvd viltak.
Es a Wolfsbergen szemléletesen mutatja
ennek a véltozdsnak az okét is. A film
egyik jelenetében a hazaspar kilép hatal-
mas, széles, de lapos, egyik oldaldn csupa
uveg fald hazukbdl. A gardzskijaratnal
parkolé autéjukba szllnak. Mar maga az
éplilet latvanya is hidegséget sugall. Ez a
rideg haz legkevésbé sem otthon, csupan
a jolét téglalap alaki szimbdluma. A sotét
szini auté is (alsé kameraalldsbol fény-
képezve) egy termetes szornyként feszit a
képmez6 kézepén. Hatalmas hiitélemeze
éhes szajként vicsorog rank. Ez az auté
nem az a targy, amelyik kozosen visz majd
el két embert valahova, hanem amelyik a
képmezd két ellentétes oldaldra szoritja
a két szereplét. Elszigeteli Sket egymas-
t6l. Hogy aztan ebben az dllapotukban
elnyelje magéba a ,part”. A hazug vilag
fenntartdsanak legf6bb oka tehat a jolét.
Hazudhatunk barmit, de a haz, az auté
és a j0lét egyéb tdrgyi kellékei azok, ame-
lyek béklyéba kotnek benniinket, ame-
lyek miatt nem merjik kimondani, ha
egy hazassag, egy kapcsolat tonkrement.
Inkdbb magunk ala gy(irjiik 6nmagunkat,
a boldogsdg irdnti vagyunkat, és apré-
csepré pétlékokkal prébaljuk lenyugtatni
a lelkiinket. Es bar mindez a legkevésbé
sem szivderité, mégis sokkal hivebben
adja vissza a joléti kapitalizmus éltalanos
értékrendjét, mint a Christine M. néma-
sagdban l4that harcos kidllas Gnmagun-
kért. Ugyanis ebben a filmben a harom né
kozil kettd szingli, csupan Christinének
vannak gyerekei és férje, de mindhdrman
elég szerény korilmények kozott élnek.
A hangsulyozott jolétiség értelmében
vesztenivaléja egyikiiknek sincs igazan.
Mindezek utdn milyen jovékép sejlik
fel a mostani holland filmekbdl? Hogyan
viszonyulnak a felnéttek a gyerekekhez?
Miként botladoznak a gyerekek a fel-
néttek drnyékaban? Lehangolé médon.
Mig a Sticiékban a sziil6k presszékban,
éttermekben csépelik a szavakat, kamasz
fidk otthon mar-mér katatén némaséig-
ba és mozdulatlansagba fordul. Egyetlen
aktivitdsa a szamurajkard torolgetésén
tdl, hogy idénként belopddzik egyediil
hagyott idegen lakdsokba. Sorstdrsakat

keres. De nem embereket, hanem a laké-
sokban hagyott butorokat, targyakat.
Hiszen & is ezekkel all egy szinten, § is csak
egy targy - hangsulyozza a film tobbszor
is nem kevés didaxissal. Hasonl6an tar-
gyi szinten kezeli a kisbabat Nadine is.
Egyszeriien eltulajdonitja. Kettdjiik road
movie-janak az lenne az értelme, hogy
Nadine rddobben, egy emberi lénnyel
van kapcsolata, akit nem lehet targyként
kezelni, mint az 6t koriilvevd joléti vilag
megannyi kellékét. Azt most tegyiik félre,
hogy hanyszor lattunk efféle metamor-
fézist a mozivasznon (gondoljunk csak
minden id6k egyik legjobb ilyen tipusd
filmjére, az EsGemberre!), de a filmben
egy sereg idegesit6 dramaturgiai és torté-
netvezetési hibdval bonyolédik a cselek-
mény. A film vége felé példaul, csak azért,
hogy Nadine-t végre kapcsolatba hozzak
egy portugdl csalddanyaval a tengerpar-
ton, azt eszelték ki az alkotdk, hogy fia-
talasszonyunk menjen be a portugal né
stir(in fiistolgé apartmanjdba, és vegye
ki a mikréban felejtett tejet, ami a biiz
és fust forrdsa. De ki hiszi el, hogy egy
igazi anya, amikor egyediil van a gyereké-
vel, berohan mésvalaki hdziba az életét
kockdztatva, hogy ott megsziintesse a
fiist (és vélhetden a tiiz) forrdsat, mikoz-
ben szemmel lathatéan senki sincs élet-
veszélyben? Ezek a jelenetek tokéletesen
ellentmondanak az alapkoncepciénak.
Nadine-nak ugyanis mar éppen hogy kel-
lene annyi felel6sséget éreznie a ,kisba-
bdja” irdnt, hogy nem megy bele egy ilyen
veszélyes dologba. Ezzel mutatna a film,
hogy a lopott ,targy” immar emberi lény
szdmdra. A film végil azzal az invenciés
megoldassal lesz trra sajat koncepciona-
lis egyenetlenségén, hogy Nadine egy par
pillanatra leveszi a szemét a babakocsirdl.
Mikor visszanéz rd - nincs benne a gyerek.
Oriilt keresés veszi kezdetét. Nadine egész
lényét 4tjérja a féjdalom. (Az alkotdk
a né dllapotvéltozdsait azzal is hang-
stlyozzdk, hogy mas-mds szinésznékkel
jatszatjak Nadine-t a kiilonbozé tipusu
szituaciokban, igy diihitve fel a nézé-
ket, ami taldn a cselekménybonyolitds-
bol hidnyzé fesziiltséget hivatott pétol-
ni.) Szinte onkiviiletben 6rjéngve rohan
egy homokos tton. Még szerencse, hogy
éppen erre indult el, mert kisvartatva
belebotlik egy idés asszonyba, aki karja-
ban dajkdlgatja a kisbabat. Azért vettem
fel, mert sirt - magyarazza drtatlan arccal
a fekete ruhas holgy, arra az apré tényre
elfelejtvén vélaszt adni, hogy azért mert
egy idegen kisbaba sir a kocsijaban, miért
kell kivenni onnan, és messzire kivinni a
strandrél. De mindegy is, mert a lényeg,
hogy Nadine ekkor megérti, milyen fajda-
lom kerithette hatalmédba a gyerek igazi
anyjat, amikor § ellopta. Igy ugyanazzal
a hésies elszdntsaggal, ahogy elemelte a
babdt, visszatolja a szupermarketbe, és
sorsara hagyja. Szimomra a film ezzel azt
bizonyitja, hogy Nadine menthetetlen.
Milyen jogon vér el emberi viszonyuldst
magaval kapcsolatban masoktdl, ha az
6 ndi szivét még egy csecsemd sem tudja
meglagyitani, és nem képes bel6le emberi
érzéseket el6csiholni. Ugy szabadul meg
a babétdl, ahogy szerezte: targyként.
A Wolfsbergenben a gyerekekre szintén
aligvetnek tigyetafelndttek. Felszisszenést
valtanak ki a néz6bdl, annyira egyértelmdi
tizenettiek a film jelenetei. Az egyikben
példaul (mikézben az anya a szeretdjé-

vel meztelenkedik) az apa a két kislanyt
furdeti. Cséng a mobilja. Természetesen
kipréseli magat a sz(ik helyiségbdl. A gye-
rekek egyedil maradnak! Nincs mds
hétra, a nagyobbik elkezdi megtorolgetni
a kishtigit. Természetesen a felndttek a
gyerekek elétt veszekednek egymassal.
Mintha a kicsik is csak targyak volndnak
a szdmukra. A nagyobbik lany ugy pré-
balja jelezni kiillonbozdségét a targyaktdl,
hogy a fesziilt helyzetekben szép lassan
letol egy bogrét az asztalrél, hogy aztin
az nagy csorompoléssel szétrobbanjon
a foldon. Igen, jél értjik a bardolatlan
yutaldst”: mintegy azt kidltja ezzel a gye-
rek, vegyetek minket is emberszdmba,
legyetek tekintettel rank is! Nyilvan nem
jelzésértékdi, hogy két filmben is a férfiak
kozelednek gyerekként a gyerekekhez.
A betolakodé f6h@se, Tom Vansant egyre
gyakrabban borul ki a munkahelyén is,
mert nem tud magyardzatot adni arra,
miért lett ongyilkos a kislanya. Mar senki
nem kutatja az okokat, csak 6. Aztdn egy
nap taldlkozik egy kocsmdban az o6vé-
nél nem sokkal id8sebb kéborlé lannyal.
Valami azt stigja neki, hogy a kamasz
lany a segitségére lehetne. Es nem is az
a lényeg, hogy a meglehetésen bargyu
krimiszdl hogyan ,bonyolédik” (bar ez
meglehetdsen j6 szandéka kifejezés a film
torténetével kapcsolatban), hanem hogy
kozben felderiil Elsie sorsa. A szokott
kislanyt egy csalad a halott gyermekiik
helyébe kényszeriti. A viszonylagos jélét
paravanjai kozé zarjak. Elveszik a nevét,
és megkezdik a személyiségcseréjét. Es
mindez rendben levének tinik. Kicsit
nem vagyunk azonosak onmagunkkal,
de hét végiil is j6l éliink, nem szenvediink
legalabb sziikséget semmiben. A szeretet
latszata is jobb, mint a szeretet hidnya.
Csakhogy Tom errél masként gondolko-
dik, és mint egy régi revolverhds, kisza-
baditja Elsie-t ebbél a talmi szituaciébél.
Megadva neki a lehetdséget, hogy azo-
nos legyen onmagdaval. Az Alzheimer-
tigy-beli bérgyilkos egy mél6n szembenéz
a megbizéi dltal kiszemelt dldozataval.
A kemény vondsd, latszélag faragatlan
(pedig dehogy!) id8s férfira egy artatlan
szempdr ragyog vissza. Angelo Ledda a
napszemiivege dacdra azonnal 4tldtja a
helyzetet: ez a teremtés még nincs tizen-
két éves! Es életben hagyja. (Fajlaltam,
hogy nem deriil ki a filmbdl, miért ilyen
fontos sarokszdm a tizenkettes. Pedig
tobbszor is elhangzik, mintegy ujjmutata-
sul: még nincs tizenkét éves! Ha mondjuk,
tizenhdrom éves lenne, akkor meg lehet-
ne 6lni?) A pillanat olyan sdllyal neheze-
dik a lelkére, hogy palforduldson megy
keresztiil. Persze ehhez sziiksége van még
egy élményre. Ledda meglatogatja maga-
tehetetlen batyjit egy elmegydgyintézet-
ben. Az Alzheimer-kér bént el igy vele.
Olyan értatlanul il a klinikdn a testvére,
mint egy kisgyerek. Es mivel Angelo is érzi
magdn a kér elsé tuneteit, tudja, hogy
nemsokara 6 is igy végzi majd. A gondos-
kodast igényl6 gyermeki és 6regkori dlla-
pot 6sszevillan a filmben. Leddat 4tjarja
a gyereklét kiszolgaltatottsagérzete, és
megbizéi ellen fordul. Legyenek barmi-
lyen befolydsosak és latszatra tiszteletre
méltéak is az 6t megbizé szervezet leg-
fébb vezetdi, elgereblyézi a vilagbdl a
szemetet, miként az egykori karikattran
Lenin teszi ugyanezt egy hatalmas sepri-

vel. Ugy legyen!
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Gyerekszoba helyett
ihongo?

Hosszt ideje nem tudok szabadulni Antoine Doinel
kétségbeesett tekintetétsl, mellyel a Négyszdz csapds
zarbjelenetében néz rank. Ram. Segitséget var. Hidba
telt el Otven év, ugyanezt a kétségbeesett tekinte-
tet ldtom lelki szemeimmel a hiradékban, amikor
a Blahdn késeld fiardl hallom a hireket, s akarcsak
Francois Truffaut onéletrajzi filmjében a rendezd
hasonmasaként megjelend Antoine, ez a fid is sz6kés-
ben van. Eléliink székik, rdaddsul szintén tizenkét éves.
Egyébként G. Istvannak hivjdk, magat Krisztiannak
nevezi, Romdniabdl érkezett Magyarorszdgra, jol
beszél magyarul, viszont irni-olvasni nem tud, mar
csak azért sem, mert soha nem jart iskoldba, évek 6ta
az utcdn él, és lopdsbdl tartja fenn magat. Koriilbeliil
ennyit tudunk réla. Egy hosszi mondatnyi informdciét,
amelynek minden szava botranyos tartalommal bir.
Kiilonosebben persze nem figyelt fel a médiafogyaszté
polgarsag jelent8s része Krisztidnra még akkor sem,
amikor kardcsony el6tt az egyik internetes portdlon
egy nyolcperces jopofaskodd feature-ben Krisztidn
maga szdmolt be helyzetérdl cigarettdval a szdja-
ban. Ebbdl a kisfilmbdl mér lathaté volt, hogy tettei
kévetkezményeit értékeld beldtdsi, erkolcsi képessége
koriilbeliil egy hdrom-négy éves gyerekének felel meg.
Krisztianbdl igazi médiasztar akivel még a beltiigymi-
niszter is foglalkozik csak akkor vélt, amikor megké-
selt egy tizenot éves filt a Blaha Lujza téren. Akkor is
csak azért, mert hidba fogta el 6t a rendérség, kide-
rillt, hogy semmit nem lehet vele kezdeni, mert kisko-
ra, raadasul kiilfoldi, elhelyezték tehdt ideiglenesen
egy nevelGintézetben, ahonnan (ahogy ez varhaté volt)
egy nap alatt meg is szokott. Ujra feltint a Blahan,
majd révid idén belil a hirverseny egyik fontosko-
dé6 szerepldje orszag-vildag tudomdsdra hozta, hogy
szélsGséges szervezetek azon gondolkodnak, j6 volna
végre rendet tenni a Blahdn. Ekkor az addig teljesen
megoldhatatlannak tdiné tigy is megoldédni latszott:
a roman konzuldtus sajtéattaséja (!) bejelentette, a

Csejk Miklos

BOrtondk és
javitointézetek
a mozivasznon

Hargita megyei gyermekvédelmi hatésig képviseldje
atveszi a kisfidt. Ha ez a sajnalatos esemény (marmint
a késelés) meg nem torténik, batran boritékolhatjuk:
még most is a Blahdn [6fral Krisztidn, és ijesztgeti a
hajléktalanokat. Ez a torténet elég sok kérdést vet fel,
mi most csak kettére keressiik a valaszlehetdségeket,
szokdsunkhoz hiven a mozivdsznon. Egyrészt arra,
ki a hibas. Vagyis miért novekszik tendencidzusan a
tizennégy év alattiak korében a biinelkévetdk aranya?
Masrészt, lehet-e segiteni? Vagyis lehetséges-e egy-
altaldn reszocializacié zart intézetekben; példankndl
maradva: van-e barmi esélye Krisztidnnak, ha képesek
bent tartani a csikszeredai gyermekotthonban, ahol
elhelyezték a romén hatésagok?

Hol is tartunk? Az orszag legolvasottabb napilapja-
ban még mindig arrél szél a vita, hogy vajon az integrélt
oktatds, vagyis a hatranyos helyzetli és sajitos neve-
lési igény(i tanuldk egyiittnevelése a tobbi gyerekkel
nem hétrdnyos-e a tobbi gyerekre nézve. Mindez per-
sze akkor, amikor szdmtalan nemzetkozi tapasztalatot
értékeld tanulmany arrél szimol be, hogy nemhogy
nem hétranyos, hanem kifejezetten el8nyds. A magyar
tanarok java része mindebben nem hisz. Ugysem miiko-
dik, mondjak, mi pedig nem tudunk masra gondol-
ni, mint a Négyszaz csapas hiressé lett, az oktatds

Reszocializacio és film

alapveté problémdjat leleplez jelenetére, vagyis arra,
amikor a szerelmes verset diktal6 és téblara iré tanar
nem veszi észre, hogy egyszerlien nem értik a didkok
a kolteményt. Unjak az 6rat. A nézd is igy lesz ezzel a
moziban a monoton diktalds miatt. Mdsrészrél meg tdil
korai még nekik ez a tananyag, amikor pedig elbdnnak
a didkok a verssel, és valamit megértenek, vagy inkdbb
megéreznek abbdl, hogy ez egy szenvedélyes szerelmes
vers, a tanar hita mogott csékokat dobnak, karjukkal
olelést imitalnak, vagyis tokéletes dramapedagdgiai
mddszerrel feldolgozzak az amugy érthetetlen kolte-
ményt, akkor jon a biintetés, kiabdlds, megaldzas, még
a kréta is repiil az egyik gyerek felé. Truffaut oly tokéle-
tesre csiszolta ezt a jelenetet, hogy kénnyen belathato,
mi is a hiba. Bar a gyerek tudja, mi kell neki, jatékos
tanulds sok nevetéssel, mozgdssal, interakciéval, a
tandr mindebben rendzavarast lat. Mire a gyerek felnd,
a tudomany és a miivészet nem kaland lesz neki, hanem
biintetés. A devidns viselkedésre hajlamos didkok toké-
letesen érthetd médon nem hajlandék részt venni a sza-
mukra kimért unalmas, érdektelen biintetésben, melyet
oktatdsnak hivunk. Péld4ul iskolakeriilésre adjék tehat
a fejiiket, ahogy Truffaut-nal is lathatjuk. Miért fontos
az oktatas? Mert azt nehezen tudjuk befolyasolni, hogy
a sziil6k mit tanitanak meg egy gyereknek és mit nem,
egyaltaldn, mennyire foglalkoznak vele. Arra is gyenge
a befolydsa a tarsadalomnak, hogy mit tanul meg a
barétaitdl egy gyerek. Az oktatast viszont lehetne egy
csoppet feliigyelni. Nem lehet elégszer elmondani: az
integrdlt, szinvonalas, a gyerekek igényeit figyelemmel
kisérd, jatékos és interaktiv oktatds a fiatalkord biiné-
zés megel6zésének az egyik alappillére. Aki innen kihul-
lik, annak mér csak egy 1épés a biin6zés, hiszen mibdl
élhetne meg az utcan egy fiatalkord? Be kell latnunk,
hogy az utolsé6 szalmaszal az iskola lenne. Ehhez képest
a magyar iskoldk tobbségében még mindig ugyan-
az a helyzet, mint a Négyszaz csapds cimi filmben.
Erdektelen, unalmas az oktatas.

Vier minuten, magyarul 4 perc (Chris Kraus, 2006).
Mar a cim arra késztet, hogy végiggondoljuk, mire
is elegend6 négy perc. Hirtelen ravagjuk: semmire.
De ha jobban eltoprengiink: gyakorlatilag mindenre.
Manapsag ilyen hossziak a zeneszdmok, ennyi idé
alatt kell valakinek bebizonyitania, hogy mélté-e a
figyelemre. Mélté-e barki is arra, hogy feltartson négy
percig? Adok-e rovid életembdl négy percet egy gyil-
kossa lett linynak, hogy elmondjon valamit magardl, a
vilagrél, a gondolatairél. Mondjuk, zenében. A vélasz
egyszer(i: nem. Az atlagember elitéli az ilyesmit (gyil-
kossdg), még akkor is, ha azt egy szép lednyzé koveti
el. Bar a szépség, ez esetben az aranymetszés szabdlya
szerinti ardnyossdgot értjilk rajta, sok mindenre fel-
mentést ad. A gyilkossdgra még nem. De mi van akkor,
ha tehetséges valaki, aki gyilkos. Semmi nincs, vigjuk
ra gondolkodds nélkiil. Es mi van akkor, ha zseni?
Ha képes arra, hogy atalakitsa a szépségrél alkotott
fogalmainkat. Ha az ardnyossdgot, a rendet kdosszd
dilja fel, s mi ezt a kdoszt imadjuk, rajongva imad-
juk, s ezzel 0j rendet, Gj mindséget sziil. Problémas
film ez a 4 perc. Igen, persze, felmentjiik, hat hogyne
mentenénk fel. Ugyanis a zsenik olyan energiazénéval
rendelkeznek, melynek titkarél semmit, de semmit
nem tudunk. Szerencsére. Viszont a hatédsarél anndl
tobbet. Vardzslatnak hivjuk. Varazslatnak, mivészet-
nek, mely megtisztitja a lelket. Méregtelenit.

A 4 perc Ggy kezdddik, hogy csomagol a zeneta-
nar, nincsen pénz a honordriumara. Mert felmeril a
kérdés: minek a movészeti nevelés egy bortonben?
A film plasztikusan bizonyitja, hogy a reszocializiciés
munkdban milyen sokat szdmit a jatékos oktatas,
kiilonosen a miivészeti nevelés.

Persze el kellene jutnunk oda, hogy ezekre a kis-
kordakra nem b(nelkovetéként, hanem bajban lévé
gyerekként tekintsiink. Mdr a 19. szdzad 6ta tudjuk,
hogy a gyerek érettsége, belatasi képessége mds, mint
a felndtteké, mégis manapsag ugy tiinik, sokan kis
felngttekként bannak velitk. Biintetnék Gket nevelés
helyett. Ez a helyzet példdul Anglidban, ahol tiz év a
biintethetdség alsé hatdra, manapsdg vita folyik arrdl,
hogy akar nyolc évre is levinnék. Németorszdgban



vircus MUSZTER

Reszocializacio és film

pedig hamarosan megkezdik egy Gigynevezett dtneveld
tdbor épitését, tizenkét és tizenot év kozotti gyere-
keket zarnanak be ezekbe a ,lagerekbe”. Erdemes
megjegyezni, hogy alig titkoltan a bevandorlék biin-
cselekményeket elkovetd gyerekeinek szdnjak ezeket az
intézményeket a kancelldr asszony dlddsaval. Nagyon
nehéz megmondani, hogyan lehet helyesen kezelni
a problémat, de a gyerekekkel foglalkozé szakérték
jelentds része nem hisz a bértonokben. Altaldban azért
vélasztjdk ezt a megoldast a politikusok, mert sokkal
olcsébb, mint egy j6l m(ikodé javitd- és nevelSintézet.
Rovid tavon persze. Mivel kevesen érzik a javitd- és
nevelGintézet, valamint a borton kozott a kiilonbséget,
érdemes néhany mondatban kitérni rd. A bortonben
celldk vannak és rabok, akik napjuk jelentds részében
unatkoznak, a reszocializaci6s programok minimélisak,
az 6rok agresszivek és butdk, a rabok kozott jellemzd
a hierarchikus viszonyrendszer. RemélhetSleg manap-
sdg nem olyan rossz a helyzet, mint Mész Andras
fiatalkordak bortonében készilt 1985-6s dokumen-
tumfilmjében, a Bebukottakban, ahol példaul biszkén
magyarazzdk el az elitéltek, hogyan csicskdztatjak
és er@szakoljak meg egymdst. A javitdintézetekben
viszont nincsenek celldk, rabok, elitéltek. Itt novendé-
kek vannak, akik az épiileten beliil szabadon maszkal-
hatnak, sokszor még a kertben is. Itt is vannak 8rok,
de szinte lathatatlanok, a novendékekkel egydltaldn
nem foglalkozhatnak, csak a nevel6tanarok. Ezekben
az intézményekben (Magyarorszagon kett van belé-
lik, egy a fitknak és egy a lanyoknak) gyerekeknek
tekintik a névendékeket, akik délel6tt iskolaba jarnak,
délutan sportolnak, tanulnak, képességfejleszts szak-
korokre jarnak, féznek, este pedig kozosen tévéznek,
beszélgetnek, tarsasoznak. Nem zirt ajték mogott
alszanak, altaldban kevesen egy-egy szobdban, almu-
kat is neveldk vigydzzdk. Hétvégén sokszor szinhazba,
moziba vagy cukrdszddba mennek, nydron példaul
strandra, no meg persze haza a sziileikhez. Hierarchia

nem nagyon alakulhat ki kézéttiik, mert a nevelék, akik
folyamatosan veliik vannak, veliik tanulnak, sportol-
nak, fiiznek gyongyot, tltetnek virdgot, festenek képet,
elemeznek filmeket, énekelnek, tancolnak, ezt megaka-
dalyozzdk tigyes pedagdgiai mddszerekkel. Egy ilyen
intézményben minden pillanat a reszocializaciérél szél,
a nevelésrél, melyet szakemberek irdnyitanak. Az per-
sze mas kérdés, hogy egy ilyen intézmény is mikodhet
jobban és rosszabbul, minden a neveldi gardatdl fiigg,
Magyarorszdgon ezen a téren még nagyon, de nagyon
le vagyunk maradva. De a cél, az irdny megfelels. Az
alapvetd kiilonbség a borton és a javité- és nevelGin-
tézet kozott tehat az, hogy az egyik biintet, és kivon
a ,forgalombdl”, a masik nevel, és megprébal benne
tartani a ,,forgalomban”, az életben, ahogy csak teheti,
erdsiti a valésdgismeretet. A javité- és nevelGintézetek
célja, hogy pontosan ugyantgy éljen egy gyerek néluk,
mint egy kozéposztalybéli fiatal, azzal a kiilonbséggel,
hogy itt a sziil6k szerepét egy id6re a nevelSk veszik 4t
(4ltalaban egy férfi és egy n6 egy csoportban). Ezekben
az intézetekben 14 és 18 év kozotti fiatalokat helyez-
nek el. Persze jellemz6, hogy a fiatalkortak botranyos
bortoneirdl sok film késziilt, de javit6- és nevelSintéze-
tekrél nem nagyon taldlni. Ez azzal is 6sszefiigg, hogy
informéciéim szerint Magyarorszdgon még az érintett
birék jelentds része sincs tisztaban azzal, hogy tény-
legesen mi a kiildnbség a kéttipust intézmény kozott,
arrél mar nem is beszélve, hogy sokan, ha tisztaban
is vannak vele, akkor is a bortont részesitik el6ny-
ben. Ha az okokat keressiik, érdemes megnézni Vészi
Janos 1990-es dokumentumfilmjét, A haldl villamosat.
A filmbdl egyértelmien kideriil, hogy a biré negativ
értelemben elfogult, erésen konzervativ, tekintélytisz-
teleten alapulé viligképe miatt a villamoson énekelget
fiatalokkal semennyire nem képes azonosulni, mig
a teljesen részeg, fegyverével jogtalanul hadondszé
férfival teljes mértékig azonosul, mivel egy renddrrdl
van sz6. Nem csoda, hogy a rendszervéltas utdn a tar-
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gyaldst megismételték a biré elfogultsdga miatt. llyen
esetekrdl persze ma is béven tudunk, hogy csak egyet
emlitsiink: Pusoma Dénes esetét, akit leginkabb roma
szarmazdsa miatt itélnek nyolc év boértonbiintetésre
artatlanul. Mikor kideriil az igazsag, elSkeril persze
véletleniil az igazi gyilkos, az dllam nem hajlandé karté-
ritést adni. Hazatérve a faluja kikoz6siti, munkdt nem
kap, a kartérités reményében addssagba veri magat,
s miutdn mindenét elveszti, 6ngyilkos lesz. A torté-
netbdl Nincs kegyelem (2006) cimmel készitett remek
jatékfilmet Ragalyi Elemér, aki az idei filmszemlén a
legjobb rendezé dijat vehette 4t a munkdjéért. A haldl
villamoséhoz képest tizenhat évvel kés6bb még mindig
ugyanott tartunk: az el8itéletes, konzervativ, empdtia
nélkiili birésdg problémdjanal.

Hogy mennyire lehetséges reszocializaci6 zart intéz-
ményekben, arrél megoszlanak a vélemények. Amiben
viszont mindenki egyetért, az az, hogy megfelel$ anyagi
tdmogatds és szinvonalas utégondozds (ami megint
csak sok pénzbe keriil) nélkiil teljesen reménytelen. Ma
Magyarorszagon ez a helyzet. A javité- és nevelGintéze-
tek hazdnkban nemzetkozi viszonylatban mérve fillérek-
bél gazdalkodnak, megfelel6 mennyiségli és mindségi
munkaerdt (kelld szimd nevelétanart, képességfejleszts
pedagdgusokat, tovabbképzé programokat) nem képe-
sek megfizetni, kis tdlzéssal élve ilyen munkdra csak az
megy, akit méshova nem vettek fel. Pedig éppen fordit-
va kellene hogy legyen. A legjobbakkal kellene dolgozni.
Masrészrél pedig gyakorlatilag miikodésképtelen, telje-
sen alulfinanszirozott az utégondozas, ami azt jelenti,
hogy hidba foglalkoztak évekig egy-egy novendékkel az
intézetekben, ha utdna visszaloki a rendszer oda, ahon-
nan jott. Szakma nélkiil, pénz és hajlék nélkiil, 4llasle-
het8ség nélkiil milyen esélyei lehetnek egy fiatalnak, aki
a sziileire dltaldban egyaltaldn nem szamithat? Hogy ne
vezessen egyenes Ut vissza a b(inézés vilagaba, az uté-
gondozas keretében legaldbb két szakmat kellene adni
a novendékek kezébe, jelentdsen timogatott albérletet,
az albérlethez kozel dllamilag tdmogatott munkalehe-
tséget, a novendék sorsit figyelemmel kisérg szocialis
munkast, nevelStanart. Elsg pillantasra sokba kertil
mindez, de ha végiggondoljuk, hogy mennyit kéltiink
a renddrségre, ha belegondolunk abba, hogy milyen
mértékig lehetne csokkenteni egy ilyen programmal a
b(in6zést hosszi tavon, s legvégiil belegondolunk, hogy
borton helyett emberhez mélté életet biztositottunk
egy halmozottan hatrdnyos helyzet( fiatalnak, akkor
mégiscsak oda jutunk, hogy mindenki nyer az tigyon.
De sajnos ez még nincsen igy, egyel6re azt gondoljuk,
a borton olcsébb. Egyébként hogy mennyire elkeseritd
a helyzet a szabadulds utdn, jél lathaté példaul a Miss
Gulag (Marija Jacskova, 2007) cim( remek orosz doku-
mentumfilmben. Két széval le is lehet irni a lényegét:
teljesen kilatastalan.

Osszefoglalva tehat: a megelzésre és a
reszocializdciéra kifinomult pedagdgiai mddszerek
vannak, semmi 6rdongosség. Az utégondozas taldn
még ennél is egyszer(ibb, bdr igencsak koltséges
folyamat. Mégis tétleniil tarjuk szét a karunkat, mikor
Antoine Doinel kétségbeesett tekintetéhez hason-
16 segélykéréssel talalkozunk otven évvel késébb.
Nevelés helyett biintetésért kidltunk dithésen. Csak
azt latjuk, hogy megvadultak a kélykeink. Pedig nem
elvetemiiltek 8k, csak azért nem motivaltak érzelmi-
leg a tanuldsra, munkara, polgdri mordl betartdséra,
mert nagyon mélyen, lelkilk legmélyén és sokszor
jovatehetetlendil sériiltek. A sériilt lelkd gyerek meg-
vadul. Pedig ha lenne pénz, szakértelem, kapacitds és
mély elkotelezettség, néhdny év alatt jelentds és tar-
tés eredményeket lehetne elérni mind az oktatdsban
(megel6zés), mind pedig a javité- és nevelGSintézetek-
ben (reszocializaci6). Csak hat gy vagyunk ezzel is,
mint a hajléktalansag kérdésével. Tudjuk, hogy lenne
megoldas, azt is tudjuk, mi az, de a dontéshozé, a
politikus nem motivalt a helyzet megoldasara, ami
raadasul sok pénzbe is keriil. Amig a civil tdrsadalom
nem koveteli ki, hogy legyen valami véltozds, addig
minden marad a régiben. Véltozdsért pedig csak
akkor szoktunk kidltani, ha egy kisgyerek megkésel
egy masikat az MP3-as lejatsz6jaért a Blahdn.
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A 20th Century Fox

William Fox nagyszabasu studiét és mozihdlézatot
vizionalt a filmgydrtas kezdetén. Csakhogy nem vol-
tak olyan vezetdi adottsdgai, mint Adolph Zukornak,
Marcus Loewnek vagy Nicholas Schencknek. A Fox
Stidié még igy is a korai Hollywood egyik megha-
tdrozé villalkozdsa volt, mely a hangosfilmre valé
atallaskor valt az dlomgyar egyik vezet$ stdi6java.
Végiil Rupert Murdoch vezetésével kapaszkodott fel
a csticsra a 80-as években tgy, hogy tartésan ott is
tudott maradni.

William Fox 1879-ben sziiletett Wilhelm Fuchs
néven a magyarorszagi Tolcsvan. Karoniiléként
érkezett az USA-ba. Elsé mozijit 1904-ben a New
York-i Brooklynban vette James Stuart Blacktontdl.
Ugyanebben az évben alapitotta meg a Greater
New York Film Rental Companyt, hogy névek-
v8 mozihdlézatanak filmigényét ki tudja elégiteni.
1910-ben a Union Square-en taldlhaté Zeneakadémiat
is megvette, majd harom év elteltével moziva alakitotta
at. Ez a véltoztatds is kozrejatszott abban, hogy nem-
sokdra filmgyartdsba fogott.

1915-ben alapitotta a Fox Film Corporationt, mely
két vallalkozdsa 6sszeolvadasabdl alakult: a Greater
New York Film Rental forgalmazé cégbél és a Fox Office
Attractions Companybdl. Csak keleten terjeszkedett,
New Yorkot tekintette bdzisdnak. Filmgydrtdsanak
funkcidja sajat mozijainak ellatasa volt. A filmkészités
szamdra madsodlagos volt, elssorban a moziépités
és -lizemeltetés érdekelte. Els§ filmje az egytekercses
Life’s Show Window volt. 1917-ben a t6bbi filmes pél-
dajat kovetve Fox Kalifornidba kiildte Sol M. Wurtzelt,
hogy mérje fel a filmkészitési lehetSségeket a nyugati
parton is. Los Angelesben kélcsonzott ki egy studi-
6t, és a sztarkultusz hajnalan megprébalt szinésznét
faragni Theodosia Goodmanbdl, akit Theda Baranak
nevezett el, remélvén, hogy 6 lesz az tj Mary Pickford.
Megszerezte a korabbi westernhés Tom Mixet, és
PR-tevékenységre felvette Winfield Sheehant. 1919-ben
kezdett dllandé telephely kialakitdsaba Kalifornidban,
ami egy kis stddié épitését jelentette Hollywoodban.

A 20-as évek elején Fox szerényen mikodott, s
az esetek tobbségében késve reagélt konkurenseihez
képest. Ebben az idében a stiidié egyik igazin sikeres
munkaja John Ford Acéllovasa volt. 1925-ben a stu-
dié nagyszabdst Broadway-adaptacidkkal igyekezett
[épést tartani a konkurensekkel. 1926-ban Fox a siker
hdrom osszetevdjét ekképp hatdrozta meg: ,adap-
télj sikeres szindarabokat, hozz eurépai rendezdket a
presztizsfilmekhez, bizzal a klasszikus miifajok anyagi
sikerében!”

Fox igen koran elkezdett érdeklédni a hangtechni-
ka irdnt. 1925-26-ban kiilonb6z8 szabadalmak révén
kifejlesztette a Movietone hangrendszert. Majd elindi-
totta a heti rendszerességgel jelentkezd Fox Movietone
Newst, amely 1963-ig futott. A novekv$ stidionak
helyre volt sziiksége, igy 1926-ban Beverly Hillsben
megvettek egy 300 hektdrnyi teriiletet, melyen felépiilt
a Movietone City, a kor legmodernebb sttdiéja. Mikor
a rivélis Marcus Loew 1927-ben meghalt, Fox felajan-
lotta az orokosoknek, hogy megvédsdrolja Loew tobb
mint 200 mozijit, valamint az MGM stadiét. Sikeriilt
is megegyezniiik, de az MGM vezetdje, Louis B. Mayer
- politikai kapcsolatait felhasznalva - megtorpedéz-
ta az egyesiilést, s az 1929-es vilaggazdasagi valsig
utdn Fox lényegében tonkrement. (Tul sok koélcsont
vett fel ugyanis a mozihalézat névelésére, a hang-
technikai fejlesztéshez, a Movietone City létrehozésa-
hoz és Loew birodalmanak felvdsarlasi kisérletéhez.)
Studidja 6tszdz mozijaval egyiitt cs6dgondnoksag ald

keriilt, és a pénziigyi szakemberek banki felhatalma-
zassal reorganizicidba fogtak. Egyértelmd volt, hogy
a tulélést a beolvadas jelentheti, igy a Fox Sidney Kent
elnoksége alatt 1935-ben 6sszeolvadt a 20th Century
Picturesszel, és a neve 20th Century-Fox lett.

A fuiggetlen hollywoodi 20th Century Picturest
1933-ban alapitotta Darryl F. Zanuck (A Warner Bros.-
tél), Joseph Schenck (a United Artists volt elncke),
Raymond Griffith és William Goetz. Az eln6k Zanuck,
az alelnok Goetz lett. A vallalkozas sikeresen indult:
1934-ben a The House of Rothschild cim( alkotdsukat,
majd egy évre rd Victor Hugo regényének adaptaciéjit,
a Nyomorultakat jel6lték a legjobb film Oscar-dijara.

A Twentieth Century-Fox Film Corporation 1935.
majus 31-én kezdte meg m(ikodését (a névben a kotd-
jelet 1985-ben hagytak el). Schenck a vezérigazgato,
mig Zanuck a produkcidk vezetdje lett. Mindketten
agy lattak, hogy profi stididjukon és mozijaikon kiviil
nem sokat tudnak felmutatni: a 20th Century-Fox leg-
nagyobb sztdrja, Will Rogers néhany héttel az Gssze-
olvadds utdn meghalt repiil6gép-szerencsétlenségben,
ndi sztarjuk, Janet Gaynor veszitett népszer(iségébdl;
igéretes sztdrjaik, James Dunn és Spencer Tracy alko-
holproblémakkal kiiszkodtek. Zanuck gyorsan szer-
z6dtetett néhdny fiatal szinészt, hogy a Fox szekerét
toljak (Tyrone Power, Don Ameche, Henry Fonda,
Sonja Henie, Betty Grable és a hétéves Shirley Temple
- utébbival nem kevés szerencséjiik is volt). A népszerd
életrajzi filmeknek és a musicaleknek készénhet8en
a Fox ismét nyereségessé valt. Mig Zanuck tizennyolc
hénapos sorkatonai szolgalatat teljesitette, Goetz vitte
a céget, vezet§ sztdrjuk Betty Grable volt, mikézben
Shirley Temple minden' id6k legnépszertibb gyerek-
sztarjava valt. Zanuck 1943-as visszatérésekor dj irdnyt
szabott, s az olyan filmeknek készénhetéen, mint a
The Razor’s Edge, a Wilson, az Uri becsiiletsz6, a The
Snake Pit és a Bumerdng, provokativ felnéttfilmek
készitSiként jegyezték Sket. Emellett tovébbra is sikere-
sen gyartottak musicaleket és regényadaptdcidkat.

A misodik vilaghdbori utdn a televizié rémé-
tél fenyegetve technikai fejlesztésekbe menekiiltek.
1938-1948 kozott 6k készitették a legtobb Technicolor
filmet (t6bb mint hetveno6tot), majd 1953-ban Zanuck
bejelentette, hogy a tovabbiakban valamennyi filmjiik
CinemaScope-ban fog megjelenni. Az j eljaras felsze-
reléséért a mozikba 25 000 dollar/vaszon telepitési
koltséget is fizettek a mozitulajdonosoknak, valamint
lehetévé tették, hogy a konkurens studidk is alkalmaz-
zék a technikat. Az elsé két CinemaScope-film sikere
utan (A kontos, Hogyan fogjunk milliomost?) a Warner
Bros., az MGM, a Universal és a Columbia is attért az
0j technoldgiara. 1956-ban Zanuck lemondott, s bar
tobben is kovették St a poszton, sikereit nem tudtdk
megismételni. A 60-as évek elején a Theda Bara-féle
Kleopétra remake-je miatt nagy bajba keriilt a stu-
dié. Walter Wanger producer egymillié dollart ajan-
lott Elizabeth Taylornak, amivel a film koltségvetése
elkezdett az egekbe szokni, s a szinészng partnerével,
Richard Burtonnel valé romdnca a média kedvenc
témdjava valt.

A misik problémds szinésznéjik ekkor Marilyn
Monroe volt, aki a Something’s Got to Give-ben Dean
Martinnal jitszott volna. Spyrous Skouras producer
elébb kirdgta, majd djra felvette a nét, mivel Martin
senki méssal nem volt hajlandé szerepelni a filmben,
am 1962-ben Monroe varatlanul elhunyt, igy a filmet
sosem fejezték be, s buktak vele tobb mint 2 millié dol-
lart - amivel megpecsétel6dott Spyrous Skouras sorsa.
Joe Schenck - aki a Foxot a nagy hollywoodi stidiék
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kozé vezette - 1961-ben meghalt, egy évvel késébb
pedig elbocsitottdk Skourast. A helyére 1962-ben
ismét Darryl F. Zanuck lépett, aki rendbe szedte a stu-
diét. A 10 milliés biidzséjli nagyszabasa haborus film,
A leghosszabb nap nemzetkozi szereposztdssal aratott
osztatlan sikert vildgszerte, 50 millié dollar bevételt
termelve. Zanuck legendds nyolcéras vezetdi érte-
kezletet tartott, melyen tdmadta a Skouras-féle téves
stididstratégidt, s magdat nevezte meg a siker egyet-
len lehetséges letéteményesének. Zanuck stidiévezetd
lett, fia, a 27 éves Richard Zanuck pedig az elnck. Az
Uj vezetés megvagatta és siettette a Kleopatra befe-
jezését, atmenetileg bezdrtak a stadiot, és kirigtak a
teljes, 300 f&s személyzetet, hogy pénzt spéroljanak.
Ledllitottak a Movietone Newst is. 1961-ben a stidié
vesztesége 22,5 millié dollar volt, 1962-ben 39,8 millié
dolldr, majd 1963-ban mar 9,1 millié dollaros profittal
zart a cég. Megmentdje a tévé lett. 1963-ban a Foxnak
nem volt tévésorozata, 1964-re lett 6t, 1965-ben
pedig mar tiz tévésorozatuk futott. Olcsé és népszert
filmeket-filmsorozatokat készitettek, majd 1965-ben
bombasztikus sikert értek el A muzsika hangja cimi
musicallel. A folytatds azonban elmaradt: a kovetkezd
harom nagy koltségvetésti musicaljik megbukott (Dr.
Doolittle /1967/, Star! /1968/, Hello Dolly! /1969),
ami azt mutatta, hogy Zanuck felett is eljart az idé.
1970-ben a Tora, Tora, Tora volt az utols6 csepp a
poharban: a habordus film bukasa utén a sttidié rekord-
veszteséget ért el (77 millié dollar).

Zanuckot lemondatték, s helyette Dennis_Stanfill
érkezett. Elnoksége és Alan Ladd Jr. producerkedése
mellett késziilt el a MASH (1970) és a Patton (1970)
- mindkettd nagy sikert aratott, s provokativ voltuk
miatt nagy visszhangot is kivéltottak. A MASH-bdI
sikeres sorozatot készitettek (hihetetlen profitot ter-
melve vele), majd z6ld lampat kapott A francia kapcso-
lat (1971), A Poszeidon katasztréfa (1972) és A pokoli
torony (1973). A 70-es években sikert aratott az Omen
(1976), majd kovetkezett Mel Brooks Bombasikere
(1976). De a szerencse akkor szeg6dott igazan a Fox
mellé, amikor invesztdlni mert George Lucas Uj ter-
vébe, a Csillagok habortjiba. A fiatal rendezd ugyan
hatalmas hasznot termelt a Universalnak az Amerikai
Graffitivel, de 4] elképzeléséhez mégsem kapott pénzt.
A Fox viszont 10 milliét adott neki, amivel 1977-ben
bankot robbantottak.

1978-ban () befektetSk vették at a Foxndl az ira-
nyitast (Marc Rich és Marvin Davis), akik 1985-ben
két részletben eladtdk teljes tulajdonukat a News
Corporationnek, s vezetéjének, Rupert Murdochnak.
Murdoch &thozta Barry Dillert a Paramounttdl, aki
tervet is hozott magdval: egy stididhattérrel megerd-
sitett tévéhalézat elképzelését. 1986-ban megalakult a
Fox Broadcasting Company, mely az elkovetkez8 hiisz
évben igen nyereséges vallalkozassd valt. Murdoch
elképesztd médiabirodalmat épitett ki.

Az art deco stilusti 20th Century Fox logé eredetileg
a 20th Century Picturesé volt, s 1935-ben cserélték le a
Pictures Inc.-et Fox-ra. Az eredeti logéban kevés anima-
ci6 volt, am az évek sordn a studié megkiilonboztets
f6cime szaimos valtozason ment keresztiil. A 90-es évek-
ben végiil az akkor Gjnak szamité CGl-technoldgiaval
poroltatta le Kevin Burns producer. A logéhoz tartozé
fanfért 1933-ban Alfred Newman kompondlta, aki a
Fox zenei részlegét irdnyitotta 1940-t8l a 60-as évekig.
Mind a logét, mind a fanfart elGszeretettel parodi-
zaljak, illetve alakitjdk at blockbusterek kedvéért (Die
Hard 4, Holnaputan, A Simpson csaldd: a mozifilm).
Az egykori Fox Hollywood szimbéluma lett.



