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DVD

Az Apa a mitoszépitésrdl és -duzzasz-
tasrdl sz6l: nem az egyetemestrdl,

a torténelmi-kulturdlis fajtarol,
hanem a személyesrdl, arrél, amit az
ember védekezésképpen, szocilis
sziikségletbdl épit fel és dpolgat.

Hogy jatszadozik az id6 a filmekkel: igen,
a - kulturalis és foldrajzi - tér(ség) is ala-
kitja, specialis jelentésalapzatot biztositva
az alkotasoknak (ma tgy hivjak, kultdratu-
domany), a csendben mul6-teld id6 viszont
hozzarak és elvesz, de f6képp aprésagokkal
sz0sz6l. Nemcsak remekmdveket koptat
el vagy fedez fel, hanem észrevétleniil és
egyszer(ien Uj kontextusba helyez, hang-
sdlyt valtoztat, témdkat, motivumokat hiiz
ala. Példanak okaért, a Magyar Nemzeti
Filmarchivum altal végre - a fapados kiad-
vanyok ,,hagyomanyaival” szakité - DVD-n
is megjelentetett, majdnem félszdz éves
Apa c. film gondolati és hangulati gaz-
dagsdga manapsdg a Jatszd Gjra, Sam c.
nosztalgikus Woody Allen-film, de akér a
képregényhdsfilmek kliséinek kiforgatasa-
val elszérakozé Ha/Ver rajongéi szdméra is
jelenthet tartalmas filmélményt.

A korabeli kritika az Apat a korszellem-
mel kacérkodd, a 60-as évek kozepére fel-
nové generdcio sajatos problémdit vdszon-
ra kolts, személyes ihletettségti filmjének
tekintette. Azon generdciéénak, amely-
nek - a rendezé6 megfogalmazdsdban -
mar csak ,kis dramdi” vannak, akiknek
sorsat, személyiségét nem irdnyitja, nem
irja felil maximélisan a Torténelem sze-
rencsekereke. Nekik a Il. vilighabordban
elhunyt, elttint, elmenekiilt apdk hidnyéval
kellett szembenézniiik: a példaképek nél-
kiilozésébdl fakadé dontésképtelenséggel,
bizonytalansdggal. Mdsok a 60-as évek
életérzésébdl, tétlenségébdl-csellengésé-
bél egzisztencidlis-ontoldgiai nagysagura
duzzasztott magdnyfilmeket készitettek -
gondoljunk csak Antonioni érzelmi tthen-

gerként araszol6 (anti-)drdmdira. Szabé
Istvdn a felndtté valds tapasztalatszerzé-
sének torvényszer(i, de nem deprimélé
csalédésokkal, kidbranduldsokkal, mitosz-
rombolassal szegélyezett dramait kompo-
nalta meg.

Az Apa a mitoszépitésrél és -duzzasztas-
rél sz6l: nem az egyetemesrdl, a torténelmi-
kulturalis fajtérdl, hanem a személyesrd|,
arrél, amit az ember védekezésképpen,
szocidlis szikségletbdl épit fel és dpolgat.
A kis Také orvos édesapja a harcok befeje-
z6dése utdn, 1945-ben meghal. Nemcsak a
hatrahagyott targyak, de kornyezete sem
wengedi”, hogy elfelejtse az elhunyt sziil6t:
»Mit szélna ehhez az apad?” - hangzott
a Takéba sulykolt dorgdlds. Apja azon-
ban nem a kissrdc emlékeiben - abbdl
csak hdrom, azaz 3 darab maradt neki -,
hanem fantdzidjaban él: kalandhdsnek kép-
zeli, budapesti James Bondnak, aki tet6kon
menekiil a nyilas katonak el8l, majd amikor
kell, fizikailag is foléjiik kerekedik. Mikor
osztalytdrsai eltt tagadnd, hogy apja meg-
halt - hiszen szdmdra kézzelfoghatd, él -,
és meg akarjak verni ezért, azt hazudja,
apja a tanarukkal egyiitt volt partizanhds.
Mikor dllamositjak az iskoldt, és lecserélik a
tandrt, a kis Také megkonnyebbiil: hazug-
sdga, nem biztos, hogy szerencséjére, de
orokre rejtve marad. Emberi, de nem tdl-
sdgosan, ,gyengeség”, de annak beszédes,
apr6sag, amely érzékletesen jellemzi Szabé
édesbus, melankolikus emberabrazolasat.

A legendafaragasnak - amely nem csak
korosztalyszimptéma - az élénk fantd-
zia nem oka, hanem feltétele. Rdadasul
a tdrsadalomban is megtaldlhaté, S0
évvel ezel6tt is, nemhogy manapsag.
A biciklizésjeleneteket példaul valamiféle
idealizalt, szublimalt ,németséget” megje-
lenité képeslapokhoz két6d8 asszocidcié
valtja ki. Visszahlz6dé, félénk féhésiink,
amikor az iskoldban Petdfirdl tanul, nem
a verseit magolja, hanem a magyarsagaért

kialls, népi koltévé, s6t: hérosszd, vitesz-
szuperhdssé kikialtott alakrdl hallgatja a
tandr torténetét. Ami akkor korspecifikus
volt, az ma mar nagyiizemben zajlik: nem
apahidny, hanem ,sziilStelenség” van, még
akkor is, ha élnek, mitoszalapanyagnak
pedig sztarok, mivészek, zenészek, képze-
letbeli baratok egész hada kindlkozik, az
idealizélt reklamokrél mér nem is beszélve.
A sziil6 mér nem feltétlen példakép, az
igény a privat idolokra viszont ugyandgy
ott motoszkal a ,kamasz felnéttekben”.
A mitoszépités emberi sziikséglet, maxi-
mum az alanya mas manapsag: gondol-
junk csak Tarantino Tiszta romancara, ahol
Také apjanak funkci6jat a retréménia csu-
csén djfent ,,cool” Elvis tolti be.

Az Apadban megjelené mitoszgyartas
altalanos érvényt kér magdnak, lélekta-
ni precizitdsa és folyamative miatt aktua-
litdsra is szdmot tarthat. Persze, a téma
onmagdban nem elég, stilus is kell az
idétalldshoz. A nouvelle vague-rdl, a fran-
cia Gj hullimrél beszélni Jancsé Miklés,
vivmdnyait magyar (film)nyelvre lefordita-
ni viszont Szabé Istvan tudta legszebben.
Dramaturgiai lendiiletessége, feszessége,
kameramozgdsdnak hektikussaga, szaba-
dossaga, a torténetmesélés természetessé-
ge okan nem valhatott édivativd. Mindezt
pedig porhanyésan finom, jatékos iréniaval
talalva kapjuk, amely a hitet és patoszt is
képes ugy idézéjelbe tenni, hogy ne véljon
annak tagadasava.

Az intenziven atérzett, és a karakterek-
hez val6 kétdést elmélyits irdnia féként
a film mdasodik felében érhetd tetten,
amely az egyetemistdvd cseperedett Také
kalandjait koveti nyomon. Apja legendajat
tovabbra is kovetkezetesen dpolgatja, még
akkor is, ha 1956-ban megtagadja azt.
Am az apjard| alkotott kép ~ amely ekkor-
ra mar osszemoséddott emlékeivel - arra
sarkallja, hogy keresztiilfutva a harcban
all6 varoson, elhozzon egy zaszI6t az egye-

temre. Amikor robbandsok és géppuska-
tliz kozepette visszaér a tanterembe, egy
tucat zaszl6 &ll a sarokban: ,hdstette”
felesleges volt. Mig kiskordban az apale-
gendarium arra is j6 volt, hogy kitorjon az
atlagossagbdl, és segitse emberi kapcso-
lataiban, ,nagykordban” megtapasztalja,
hogy mekkora hézag hiizédik a realitas és
a kalandmitoszok kozott. Meg kell élnie a
valésagban a mitoszt, hogy elkezdhesse
helyén kezelni azt.

Els6 komoly szerelmi kapcsolata ébresz-
ti rd helyzete tarthatatlansdgara. Mint
Woody Allen neurotikus filmkritikusa-
nak, aki a macsé lazasdgot megtestesité
Humphrey Bogartot hivta segitségiil a csa-
jozésban, Takénak is az apjardl mesélt tor-
ténetek segitenek azismerkedésben. A této-
va, j6szivili, abrandozé - Balint Andras
félszeg mosolya, suta jarasa, szerethetd
esetlensége felejthetetlen - Také szdmara
a sikeresség zéloga ez: figyelnek rd, hisznek
neki, tigy gondolkodnak a tobbiek, mint 6.
Hasonléan a Ha/Ver atlagossagbdl kitorni
igyekvé ltzeréhez, aki gyorstalpalt ,,szuper-
hési” akcidinak koszonheti, hogy valakinek
érzi magdt. 2010-ben, Amerikdban, ahol
sokkal grandiézusabb mitoszképzés folyik,
még 6 is tudja, hogy ez a valésagban nem
jarhat6 at. Az Apa érdekessége, hogy még
85 percbe stiritve is, tobb hasonlé témaju
- igaz, mésféle szérakoztatast és ,monda-
nivalét” megcélz6 - film ismeretében is van
érvényessége.

Mégpedig az, hogy sokkal komplexebb
képet fest, mint a DVD-n extraként meg-
tekinthetd hiradérészlet summéja, misze-
rint a mitoszok helyett a val6sdgban kell
élni. Ugyanis nincs olyan, hogy (magan)
mitosz nélkiili valésag. Csak rosszul vagy
esetleg jobban kezelt mitoszok vannak a
tobbnyire a valésagban él6 emberek sza-
mara. Amikor Také visszatér édesapja régi
munkahelyére, a vidéki kérhazba, és meg-
interjuvolja volt kollégdit, az emlékek és
személyes ismeretségek nem rajzolnak ki
semmiféle objektiv portrét. Feltételezések,
informacidrészletek, emlékfoszlanyok, sze-
mélyes érzések, élmények vannak. Nem
lehet lehdmozni az emberi bizonytalansag-
faktort a régmultrdl, a személyiségport-
rékrél. Szembenézni veliik viszont lehet:
cigarettdzva, elmélazva az apa sitjanal.
Vagy egy masik ember mésféle mitoszin-
terpretacidjat hallgatva, Také baratndjéét,
akinek Auschwitzba kell elmennie, hogy
helyrerazza a multhoz valé kotddését. Az
élmény felidézését a hires filmforgatds-jele-
net valtja ki - amikor Také pillanatok alatt
sérga csillagos rabbdl nyilas &rré valik -,
és amin keresztiil szimbélumma s(irtisédik
a fiatalok kiszolgdltatottsdga, sodrédasa.
Az ezen tapasztalatbél fakadé monolégok
fogalmazzdk meg, hogy sziikségiik van a
mitoszokra, hogy szembenézzenek a mdilt-
jukkal, majd azok helyrerakasara, hogy
kinyissak az 6nallé cselekvés jovenddbeli
perspektivajat.

Hogy mitoszokra tovabbra is, akar a
szokasosnal inkdbb is sziikségiink van, azt
az a puszta tény is jelzi, hogy még min-
dig néziink filmeket. Elménypétlékként,
de irdnymutatdként, emberi példakért is.
Az pedig kilon 6rom, hogy az Apét a
Szabé-rovidfilmekkel és interjirészlettel
kiegészitett, a tartalomhoz ill§ kivitelezés(i
DVD-n is megtekinthetjiik ezentdl. Mert
az 6 filmjeit figurai életszer(iségéért és a
rendezdi vizi6 ironikus humanizmusaért
érdemes nézni.



Az Angol Filmianacs

Hamar
nyilvanvaldva
valt, hogy az
ACE-nek sajat

maganak is
fenntartésai
vannak sok
olyan filmmel
szemben,
amelyeket
témogatott.

Jalius vége felé egy hétf6 reggelen megnétt
a rémiilt e-mailek forgalma a sohdbeli
filmesek elektronikus postalddajaban.
A ginyos és pletykds filmes website,
a Deadline Hollywood (www.deadline.
com) egy rovid hirt posztolt ki: a koalicids
kormény ledllitotta a UK Film Council
(UKFC [Angol Filmtandcs]) mikodését.
A koztestiiletet a Munkaspért allitot-
ta fel 2000-ben, vezérigazgatéjaul John
Woodwardot nevezte ki.

Elgszor  mindenki  hitetlenkedett.
Természetes, hogy a brit ipar vezetdi, bele-
értve a UKFC irdnyitdit, felbolydultak, mint
a méhek. A nyari vakécidjukon idiild pro-
ducerek ész nélkiil hivtak az irodaikat, hogy
tajékozédjanak a torténtekrdl. Mindenki
tudta, hogy a Konzervativ Part megfogadta:
»maglyat gydjt a quangokbol” [ezzel a betd-
szoval jelolik azokat a nonprofit szervezete-
ket, amelyek éllami (vagy onkormanyzati)
pénzeket kezelnek, de arrdl, hogy kit timo-
gatnak, egy érintettekbd| és szakmabeliek-
bél létrehozott bizottsdg dont: Quasi Non-
Governmental Organization - a szerkesztd
megjegyzése], de valamilyen okbdl senki
sem gondolta, hogy a UKFC-t is a langok
kozé vetik.

Csupdn néhany nappal azel6tt, hogy
a Média-, Kultdrdlis és Sportminisztérium
bejelentette a UKFC tervezett felszamola-
sat, a filmbizottsdg képviselsi még boldo-
gan inditottdk el az els§ , Teljesen Digitalis
Statisztikai Evkényvet”, melyben szétkiir-
tolték a tényt, hogy az angol jegypénz-
tarak rekordbevételt konyveltek el 2009-
ben: 6sszességében 944 milli6 fontot. Ezt
Ed Vaizey, a kulturdlis, kommunikdcids
és kreativ ipardgak minisztere is idézte
a UKFC sajtétajékoztatdjan, és megtap-
solta Anglia virdgzé filmiparat. Mindez
julius 21-én, szerddn tortént. A rakovet-
kez hétfén Ed Vaizey f6noke, Jeremy
Hunt a kultira, olimpia, média és sport
allamtitkdra azt mondta a képvisel6hdz-
ban, hogy a kormdny leépiti a UKFC-t,
mert - allitdsa szerint - a szervezet &ltal
elhasznélt 3 milli6 fontos rezsikoltségeket
»jobb lenne a filmkésziték tdmogatdsara
forditani”.

A kovetkezd hét sziirredlis és ellent-
monddsos hangulatd vitdkat hozott. Nem
annyira a UKFC bejelentett eltorlése val-
tott ki megdobbenést, hanem annak médja.
A dontés ugyanis sdlyos kovetkezmények-
kel jar az angol filmiparra nézve, mégsem
folytattak semmilyen konzultaciét az iigy-
ben. A UKFC védelmének elsd hullama
egy Facebook-petici6 volt, ami a szervezet
megmentésére kért csatlakozokat, aztdn
j6 nevii producerek emelték fel a szavukat
a filmtandcs érdekében, majd Liam Neeson
Londonban A szupercsapat premierjén

Geoffrey Macnab

nevezte ,szidnalmasnak” a felszimolast,
Mike Leigh pedig ,teljesen térvénytelennek”
mindsitette a dontést.

Ugyanakkor éles vélemények fogalma-
zédtak meg az ellentétes oldalon is. ,,Sok
producer és rendezd oriil, hogy végil is
leépitik ezt a szervezetet”, frta a Taking
Liberties producer-rendezdje, Chris Atkins
a Timesban, éllitva, hogy a UKFC ,,a mun-
kasparti pazarlds legrosszabb formajat
képviselte”. [A Taking Liberties dokumen-
tumfilm cime a civil jogok megnyirbaldsara
utal. A plakdtjan Tony Blair visszakézbdl
markolja meg egy hita mogott allé férfi
tokét. A film ,leorwellianusallamozza”
Blair Anglidjat - a szerkesztd megjegyzése.|
Masok nem tudtak elrejteni kdroromiiket,
hogy az angol filmkultdrat uralé szervezet
egyszerien kimilt.

Az irds id6pontjdban (augusztus elején)
még nem vilagos, ki veszi at a UKFC folya-
matban levd ligyeit, vagy hogy mi lesz az
dltala kezelt pénzzel (ezek a kérdések tap-
ldljak azt a valészindtlen elképzelést, hogy
taldn haladékot kap). Mindamellett a beje-
lentés keltette izgalom is arra figyelmeztet,
hogy tovabbra is milyen nagy mértékben
figg a kozalapitvanytdl az angol filmipar.
Errdl esziinkbe jut, milyen elkeseredett
vitdk folytak mindig is az éllami film-
politikardl. Ennek kovetkeztében id8szer(
felidézni, hogyan és miért hoztdk létre
a UKFC-t, és érdemes értékelni az allami
filmes szervek, valamint az éltaluk képvi-
selt ipardg kozott véltozatlanul fennallé
vitds kapcsolatot.

-ry z

Az angol éllami filmalap vezetésérdl folyé
szinfalak mogotti csatdrozdsokat figyelve,
konnyen eszébe jut az embernek Honoré
de Balzac 1837-es regénye, a Hivatalnokok.
Balzac f6hdse, Rabourdin, a kormanyhiva-
tal vezetd tisztségvisel6je megkisérli (siker-
teleniil) megreformalni a vezetést. A f6bii-
rokrata nagy otlete - amit elutasitanak,
mert anyagi érdekekbe iitkozik- az, hogy
ha 100 alkalmazottnak fizetnek 12 000
frankot, akkor jobban és gyorsabban dol-
goznak, mint 1000 alkalmazott 1200 fran-
kos fizetésért. Ez a helyzet réillik az allami
alapitvény és az angol filmipar szituacié-
jara, és sokdig folyt a Rabourdin-féle vita
arrdl, melyik modell mikodik a legjobban.
Inkabb egy nagy szervezet ossza ki a pénzt,
vagy a beruhdzasok kurdtori teamek bevo-
nasdval valésuljanak meg? Mennyibe keriil
ezeknek a kuratoroknak a javadalmazdsa?

Az egyértelm(, hogy a UKFC a Nemzeti
Szerencsejaték (National Lottery) korszak

A 90-es évek
végén az Angol
Filmfinanszi-
rozas szerint
az angol filmek
kozel 60 szaza-
léka olyan
produkcio
volt, amelyik
nem talalt for-
galmazora.
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egyik taldlmanya. Mdr annyira hozza-
szoktunk manapsdg a szerencsejaték
befektetéseihez, hogy konnyen elfelejt-
jiik, milyen relevans hatésa volt a kezde-
tekben. 1995 tavaszdn jelentette be az
Angol Mlvészeti Tandcs (Arts Council
England - ACE), hogy az angol filmgyar-
tasba az Gjonnan létrehozott Nemzeti
Szerencsejaték Filmosztalydn keresztiil
von be pénzeket. 1995 dprilisa és 1999
méjusa kozott, amikor az ACE illetékes-
ségébe tartozott a szerencsejaték-forrds
szétosztdsa az angol filmben, 67 millié
fontot adott 79 jatékfilmre és 14 millié
fontot 49 rovidfilmre. Tovdbba 95 mil-
li6 fontot osztott szét harom franchise
gyartécég, a DNA, a Pathé és a Film
Consortium angol vallalata kozétt 1997
majusaban. Akkoriban Carolyn Lambert,
a Lottery Film igazgatéja azt bizonygat-
ta, hogy az ACE nem akarja megfosz-
tani szerepétdl a tobbi kozalapitvanyt,
igy példaul a British Screen Finance-t,
a BFI Production Boardot és az European
Co-Production Fundot. Mégis az ACE
elkeriilhetetleniil megingatta a filmalapit-
vanyok rendszerét, és ezek a testiiletek 6t
éven beliil mind megsziintek.

A szerencsejaték aranybdnydja azon-
ban nem érte el teljes mértékben a kivant
hatast. Hamar nyilvanvaléva valt, hogy
az ACE-nek sajdt magdnak is fenntartdsai
vannak sok olyan filmmel szemben, ame-
lyeket tamogatott. ,Néhany film, amire
pénzt adtunk, nagyon gyengére sikeriilt”
- magyarazkodott Lambert 1998-ban. ,Az
angol forgatékonyvek tdl gyorsan keriil-
nek gyartasra. A tipikus négyszeri ellendr-
zés - melyet csak a nagyon szerencsések
kapnak meg - egyszerlien kevés ahhoz,
hogy kimunkélt termékek késziiljenek.”
Panaszkodott arra is, hogy a benydjtott
tamogatdsi kérelmek kozott til sok a klasz-
szikus regényadaptacio, és leszogezte, hogy
a jovében a hangsilyt az eredeti forgaté-
konyvek tdmogatdsdra helyezik: ,Sokkal
inkdbb egy 0j Alul semmi, mint még egy
Jane Austen”.

A UKFC létrejottekor - kezdetben
csak Filmtandcsnak hivtdk - 2000-ben,
éppen széles korben zigolédtak az ellen,
hogy barmilyen allami pénzt fektessenek
a filmgydrtasba (ebben olyan kritiku-
sok voltak a hangadék, mint Christopher
Tookey a Daily Mailtél és Alexander
Walker az Evening Standardtél). A hdrom
franchise cég, amelybe szerencsejiték-
pénzt invesztaltak, nem tudott megfelelni
az elvarasoknak. Sokan tigy vélték, hogy
az ACE Szerencsejték Filmbizottsdga
(Lottery Film Board) aldl kicsaszott
a talaj. A ,kiegészit6” jellegli timogatas
rovid életli koncepcidjanak kiteljesedése
elé akadélyokat gorditett az alapitvany
egyik cikkelye, amely korlatozta a tdmo-
gathaté projekteket: csak azok részesiil-
hettek szubvenciéban, akik nem tudtdk
magukat finanszirozni a piacrdl.

Jllehet voltak olyan ACE altal tdmoga-
tott filmek, amelyeket jél fogadott az angol
sajté, mint példaul Phil Agland Thomas
Hardy-adaptacidjat, az Erdélakékat (1997)
és Anand Tucker Hilary és Jackie-jét (1998),
ennek ellenére nem lelkesedtek a szerencse-
jatékfilmekért. Alexander Walker pontos
listat tett kozzé az angol filmbe fektetett
allami pénz mennyiségérdl, kiemelve pél-
ddul, hogy Julien Temple Pandaemoniuma
(Pokoli larma, 2000), amirdl azt irta, hogy
»az angol irodalom évek 6ta legotrombabb
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Az Angol  parddidgja” 656 094 fontot kapott a sze-
Filmtanics rencsejatékpénzbdl. Walker arra is panasz-
) . kodott, hogy noha hatalmas mennyiségi
NEPSZEIrU  kezpénzt koltottek el, latszolag senki sem
filmek finan- vonhaté felel6sségre a felmerils veszte-
, . ségek miatt. Ahogy fogalmazott: ,A sze-
szlroza- rencsejatékpénz még kovethets, amikor
sdban fog a szubvenciét bejelentik, majd a filmekbe
segédkezni, keriilve zavarossd vélik, és mar Feljesen Iét-.
, hatatlan, amikor a lehangol6 jegybevételi

olyanokeban, eredmények napvilagra keriilnek”.
amelyekre Ezekkel az ellenvéleményekkel szembe-
siilve az ACE meglepden hamar bedob-

elmegy g : o

ta a torolkozét. Amint egy jol értesiilt
az angol megfigyel§ &llitotta, a bulvarlapok kri-
kdzONség, tikija megalapozott: a szervezet kivétel
, nélkiil tdmogatott minden filmkészitét.
es amelyeket A mivészeti tanacs gerinctelen maga-
megnéz  tartdsa j6 néhdny komoly filmkészitében
pénteken este azt az érzetet keltette, hogy a Parker-
Woodward-féle hozzaallisban voltakép-
a multi-  pen az § lenézésiik titkrozddik, és komo-
plexekben. lyan kiszoritottnak érezték magukat”.

Ahogy a bulvérsajté tdmaddsai folytatéd-
tak a szerencsejaték-timogatdst filmek
ellen, az Angol Filmfinanszirozds (British
Screen Finance) és a BFI dltal timoga-
tott projektek sikert arattak a tiizharcban.
Az Angol Filmfinanszirozas Simon Perry
alatt olyan filmeket tdmogatott, mint
a Sir6 jaték, az Orlando, a Mezitelenil,
a Haza és szabadsig, A né kétszer és
a Hilary és Jackie. Mikozben iranyitotta az
Eurdpai Koprodukciés Alapot (European
Co-Production Fund) - egy angol kez-
deményezésre létrejott szervezetet, amely
5 millié font szubvenciét kapott (az 1991-
t6l 1994-ig terjedd id6szakban), a konzer-
vativ parti kormdnytdl, hogy ,eldsegitse
az egyiittm(ikodést az angol filmgyartok
és mds, eurdpai uniés filmproducerek
kozott”. Ugyanakkor pedig a BFI gyartdsi
részlege az (jit6 és kisérleti filmkészitSket
is tdmogatta, koztilk Peter Greenawayt,
Derek Jarmant, Bill Douglast, Patrick
Keillert és Terence Daviest. Minkét testiilet
elttinik, ahogy beléptiink a UKFC rovid, Uj
vildgaba.

Egy elarasztott piac

Ironikus helyzet &llt el6: mig a 80-as évek
sotét napjaiban és a 90-es évek elején
az angol producerek azért kiizdottek,
hogy valamilyen tdmogatdst szerezzenek
a filmjeik szdmdra, a 90-es években két
szalmaszélat sem kellett keresztbe tenni-
ik a tdmogatasért. Ugyanakkor mivel az
angol filmgyartasba befolyé szerencse-
jatékpénzek csak vegyes eredményt hoz-
tak, 0j Gsztonzéket vezettek be az angol
filmgyartok szdmara. 1997-es megvélasz-
tasakor a Munkaspart adékedvezményeket
léptetett életbe a filmgyarték szamara.
A 48-as paragrafus adémentességet nyuj-
tott a producereknek, akik egy olyan film
elsé éves gydrtdsi koltségeit 100 szaza-
lékban leirhattdk, melynek a koltségvetése
15 millié alatt maradt. A 42. paragrafus
lehetdvé tette, hogy hdrom évre elnydjtva
leirhassédk befektetésiiket a nagyobb kolt-
ségvetésii filmekbe beruhdzok. Az ij adé-
kedvezmények elérték a vdrva vart hatast:
olyan befektetk szdlltak be az iparba, akik
sokdig tévol tartottak magukat az angol
filmtdl. A szerencsejatékpénz elérhetdvé
valt a minéségi filmek szimara, 4m a rend-
szer fondk oldala az lett, hogy a piacot
hamar eldrasztottdk a minimélis koltség-

vetésti angol filmek, amelyeket senki sem
akart megnézni.

A 90-es évek végének ebben a szaka-
szaban az Angol Filmfinanszirozds szerint
az angol filmek kozel 60 szdzaléka olyan
produkcié volt, amelyik nem taldlt forgal-
mazéra. Sok befektetd szamdra ez ugyanis
érdektelen volt: megkaptak az adéleirdst,
barmit is produkalt - vagy éppen nem
produkdlt - a filmjik a jegypénztaraknal.
Az volt a lényeg, hogy a filmek készitése
az adott addzdsi év vége el6tt, barmi-
lyen allapotban legyenek is a munkalatok,
lezaruljon. Azt is allitottak, hogy az angol
filmkészités 6sztonzésére bevezetetett add-
jovéirdsi lehetéséget mindenre alkalmaz-
tdk a tévés szappanoperdktd| kezdve az
iddjards-jelentésekig és kolyokshow-kig.
A pénzemberek szdmara a szereplSk és az
alkotok érdektelen tényezék voltak, nem
agy a filmjeik pénziigyi éllapota, és hogy
mikor igényelhetik vissza az adét a teljes
Osszeg utdn.

1998 nyaran a munkdsparti kormdny
akkori kulturdlis titkdra, Chris Smith kije-
lentette, hogy a filmigyeket egy intézmény
ald vonjék. ,Volt négy vagy 6t kiilonbézé
tigynokség, amelyek mindegyike a filmipar
és a filmkésziték egy bizonyos szegmensé-
vel dllt kapcsolatban, a fennmaradé mun-
kakat pedig az Angol Mlvészeti Tanacs
l4tta el” - idézi fel Lord Smith. ,Ereztem,
hogy két dologra van sziikség. Az egyik,
hogy sokkal 6sszefogottabb legyen a rend-
szer - innen jott az Gtlet, hogy hozzunk
mindent egy tetd ald. A mésik pedig, hogy
biztositani akartam, hogy kapcsolatba
kertljon egymdssal az angol filmgyartas
két szektora: az tgynevezett m(ivészi oldal
a kommerszebbel, aminek révén mindket-
t6 tanul a masiktdl”. Smith egy ,igazdn
iitds szervezetet” akart létrehozni, amelyre
a filmkészités alapozdédhat, ahonnan kiin-
dulhatnak a kezdeményezések, és amelyik
mindekézben nyomas alatt tartja a kor-
manyt, hogy mind tobbet foglalkozzon
a filmipar tigyeivel.

A kormanyzat Filmpolitikai
Szemlecsoportja (Film Policy Review
Group) dltal 1998-ban kiadott A tisztabb
kép (The Bigger Picture) cimii jelentés-
re nagy hatdssal volt a PolyGram Filmed
Entertainment példaja, amely néhany terii-
leten a 90-es évek legsikeresebb angol film-
cégének szamitott (jéllehet holland tulaj-
donban volt). A jelentés ramutatott az
angol ipar gydrtéskozpontd és fragmentélt
mivoltdra. Anglia egy tSkehidnyos bels§
iparral rendelkezett, amelyben a gyart6k-
nak nem volt jelentds kapcsolatuk a for-
galmazékkal. Képtelenek voltak teté ald
hozni a filmjeiket, igy a gydrték az egyik
félig tdmogatott produkci6tél a mdsikig
tantorogtak. ,Sok esetben a gyartéknak
nem volt més valasztasuk, el kellett nydjta-
niuk a forgatast pusztan azért, hogy hozza-
jussanak tdmogatasuk Ujabb részletéhez”
- allapftotta meg a jelentés. ,Ez hataro-
zottan ellentétes a hollywoodi gyakorlat-
tal, ahol a projektek rendelkeznek annyi
anyagi forréssal, hogy a forgatékonyveket
tobbszor dtdolgozzak, vagy egyszertien
elvessék, ha a befektetések ellenére nem
formalédnak megfeleléen, és nem kell min-
dendron megvalésulniuk.”

Az adbkedvezmények és az ACE ,lotté-
dohdnyanak” kombinacidja révén a gyar-
tok viszonylag konnylszerrel inditottdk
el filmjeiket a gyartasi szakaszban, de tul
sokan tevékenykedtek légiires térben, anél-

A forgalma-
zas a hazéeré,
nem a gyartas

erdltetése,
hogy elérjiik
az angol ipar
fenntarthato-
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hosszi ideje
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kiil, hogy barmilyen kildtasuk lett volna
eljutni a moziba - nem is beszélve a haszon-
szerzésrdl. A tisztabb kép elSterjesztésében
egy ,forgalmazasvezérelt, integralt struk-
tardji” modell szerepelt - mds szavakkal
tobb PolyGram-szer( tdrsasdg létrehoza-
sa. Tovabba kiilonboz6 javaslatokat fogal-
maztak meg a képzés és fejlesztés élénki-
tésére. Ezeknek az otleteknek a legtobbjét
késébb magaéva tette a UKFC.

Attél fuiggden, hogy kit kérdez az ember,
egyesek a PolyGramot Alexander Korda
napjai 6ta a legmerészebb, legkreativabb
angol tdrsasagnak tartjak, masok egy tdl-
burjénzott szervezetnek, amely magdban
hordozta bukdsat. Egyike volt annak a j6
néhany kisérletnek, ami olyan paneuré-
pai tarsasdg létrehozasdra iranyult, amely
rendelkezik a hollywoodi mogulok marke-
ting- és forgalmazési erejével. 1994-ben
a PolyGram tdmogatta Mike Newell kiug-
ré kasszasikerét, a Négy eskiivg és egy
temetést, ami nemzetkdzi sztarrd emelte
Hugh Grantet. Az angol filmek esetében
szokatlan médon a Négy eskiivg és egy
temetés elsé helyre ugrott a nézettségi
listin az Egyesiilt Allamokban tavasszal.
Amikor a nydron Anglidban is bemutattak,
a produkciét mar l6kte maga el6tt az ame-
rikai siker, ami tovabb novelte a PolyGram
erejét az amerikai piacon. (A Working Title
nevii gyartécégnek, amely a Négy eskii-
v§ és egy temetés mogott allt, akkoriban
a PolyGram volt a tulajdonosa.)

1996 februdrjaban egy masik PolyGram-
filmet, Danny Boyle Trainspottingjit hoz-
tak forgalomba Anglidban. A PolyGram
angol popbandékat szerzédtetett a film
zenéjének elkészitésére, és gy reklimozta
a filmet, mintha poplemez lenne. A cég-
nek a Kutyaszoritoban és a Kozonséges
blin6zék kapcsan mar volt gyakorlata
abban, miként kell forgalmazni az Egyesiilt
Allamokban fuggetlen filmes hozz4alldssal,
és ugyanezt a pimaszsigot és energiat az
angol filmbe is dthoztak. A kontraszt égbe
kidlté volt e kozott és a szerencsejéték-
tdmogatdsban részesild filmek kozétt. Ez
volt a ,,Cool Britannia” korszaka [,klassz
Anglidnak” a 90-es évek végi Munkdspart
vezette orszdgot nevezték, mely kifejezés
egy fagylaltkompozicié neve volt eredetileg,
és viccesen visszautal a hazafias angol dal,
»Rule, Britannia” sorara - a szerkeszté meg-
jegyzése], amit leginkdbb a Trainspotting és
a Négy eskiivé és egy temetés cimdi filmek
fémjeleztek. Amikor az elsé Blair vezette
munkdsparti kormany gy6zétt a valaszta-
sokon, a ,kreativ ipart” tlizték a zdszla-
jukra, ezt tekintették az angol gazdasig
legfé6bb motorjénak. [,Kreativ ipardgak-
nak” azokat a teriileteket hivjdk, amelyek
fejl6désének zaloga elsGsorban az egyes
ember szellemi teljesitménye és tehetsége.
Anglidban 1998 és 2001 kozott tartottdk
tgy, hogy az ide sorolt tizenharom szektor
(koztik a reklam, a film, a videojatékok,
a zene, a média stb.) fog lendiletet adni
a gazdasdgi fellendiilésnek - a szerkesztd
megjegyzése.|

fgy festett a helyzet, amikor 2000-ben lét-
rehoztdk a UKFC-t John Woodward vezér-
igazgaté és Alan Parker elnok vezetésével
(akik mindketten ugyanezeket a tisztsége-
ket toltotték be a BFI-ndl). ,,Az Angol
Filmtandcs népszerti filmek finanszirozdsa-
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ban fog segédkezni, olyanokéban, amelyek-
re elmegy az angol k6zonség, és amelyeket
megnéz pénteken este a multiplexekben.
Szérakoztatd filmekre fogunk kélteni, ame-
lyeket latva jobb kedvre deriilnek az embe-
rek” - mondta John Woodward vezérigaz-
gaté a Guardiannek 2000-ben.

Ironikus, hogy mikozben a kormény
filmpolitikdjdban teret nyert a PolyGram
vezetésére jellemzé gondolkoddsméd,
a PolyGram maga megsz(int - 1999-ben
tulajdonosa, a Philips eladta a Universal
kezében levd Seagramnek. Mindazonéltal
hatdsa a UKFC korai filozéfidjdban tovdbb
élt, példaul Alan Parker elnék 2002 novem-
berében tartott beszédében, ami az ame-
rikai stidiérendszerhez valé alkalmazko-
dés elvének megfogalmazasardl hiresiilt el.
»A film a kreativ ipar f6 hajtéereje” - jelen-
tette ki Parker. ,Ugyanezek a kreativ ipar-
4gak az Egyesiilt Allamokban mér évente
féltrillié dollart érnek”. Odaig ment, hogy
azt javasolta: Anglia erésitse meg hagyo-
manyos kapcsolatait az Egyesiilt Allamok
iparaval minden szinten. Ebben az idében
»helyezte magasra a lécet az angolok ambi-
cidja” - mondta Parker. A produkcidknak
nydjtott dllami tdmogatds nem elég egy
sikeres filmipari bazis kialakuldsahoz, de az
addkedvezmények rendszere sem, amiben
pedig annyira biztak. Amire sziikség volt:
kilépni a nemzetkozi forgalmazas porond-
jara.

,Orokre el kell felejteniink a »kis Anglia«
koncepcidjat, azt, hogy az angol filmipar
kis cégekbdl all, amelyek egyféle valldsos
funkciét toltenek be - nyilatkozta Parker
szandékosan hasznélva provokativ kifeje-
zéseket. - Gyanitom, sokan gondolkoznak
igy, amikor az angol filmipar »fenntartha-
tésagardl« beszélnek. Hat, itt azid6 a tény-
leges feliilvizsgdlatra. Olyan, hogy »angol«
filmipar, sosem létezett, és a globalis kapi-
talizmus durva korszakdban nem is fog.”

WVolt hét éve a szerencsejaték-alapu
tamogatdsnak, és 6t éve a gydrtdskozpon-
ti addkedvezménynek - folytatta Parker.
- "Egyik sem eredményezett strukturalis
valtozasokat, amelyekre pedig sziikségtink
lenne azért, hogy biztositsuk a konzisz-
tens teljesitményt és novekedést, melyek
révén elkeriilhetd lenne a minden 6todik
évben bekovetkezd valsag.” A forgalmazas
a hazéerd, nem a gyartds eréltetése, hogy
elérjuk az angol ipar fenntarthatésiga-
nak mar hosszt ideje dédelgetett céljat.
A revizié egyik irdnya, hogy az angol film
»egyre novekvé mértében késziiljon olyan
orszagokban, ahol a miénknél alacsonyabb
arak vannak”.

Taldn nem Parker hibdja volt, hogy
a beszéde azt bizonyitotta, nagyon el van
tajolédva. A kovetkezd években a UKFC
énmaga elé kit(izott célja a ,fenntarthaté
ipar felépitésérdl” csendben hattérbe szo-
rult. 2009-ben egy tandcskozds dokumen-
tuma, ami Az angol film: digitalis innovaci6
és kreativitds cimet viselte, abban jelolte
meg a UKFC-nek a kovetkez8 harom évre
vonatkozd stratégiai céljat, hogy ,segitse
az angol film sikeres 4tjutasat a digitalis
korba”. Ez sokkal szerényebb célkitiizés,
mint amit eredetileg megfogalmaztak.
A jelentés el8szavaban a vezérigazgaté
(még mindig John Woodward) arrdl irt,
hogy ,a fragmentélt angol filmszektor
féképpen kis cégeket foglal magaba”. igy
tiz év malva még mindig nem valésult meg
az a korabbi cél, hogy nagy, vertikalisan
integralt vallalatokat hozzanak létre, és

hogy részt vegyenek a nemzetkozi forgal-
mazésban.

Sikerei mellett a UKFC-nek kijutott
a balszerencsébdl és a szégyenkezniva-
I6kbdl is. Ugy tervezték, hogy alaposan
atvizsgaljdk a szerencsejaték-alap gyartasi
szektorba irdnyuld befektetéseit, és ennek
révén megvédik a filmgyartokat a bul-
varsajté hiénaitél. Ugyanakkor, miutan
a UKFC csaknem 1 milli6 fontot fektetett
be a Sex Lives of the Potato Men (Krumpli
arfik szexudlis kalandjai) cimd vigjatékba,
melyet a Times ,a két valaha készitett
legémelyitbb film egyikének” nyilvanitott,
a glinyos megjegyzések hangosabbak vol-
tak, mint barmikor. Ugyanebben az évben
korabban a producereket az nyugtalanitot-
ta, hogy a UKFC a cséd elkeriilése végett
hirtelen adétorvény-valtozasokat jelentett
be, ami maga utan vonta bizonyos filmek
finanszirozdsanak 6sszeomlasat egyik nap-
rél a masikra. Immar megkérddjelezédtek
a szervezet alapvetd célkittizései. Az egyko-
ri PolyGram-fénok, Michael Kuhn ,Janus-
arci” intézmények nevezte a UKFC-t.
»Képviseli az ipardgat a kormany elétt, de
nem képvisel benniinket, producereket”,
és ,képviseli a kormdnyzatot az ipardg
elétt, de tehetetlen a mostani adévéltoza-
sok ligyében”.

»A kormdnyzat és az ipar kozott dliink,
de nem vagyunk iparagi testiilet - mond-
ta Woodward egy produceri konferencian
2005-ben. - Kormdnyzati szerv vagyunk.
A kormdnyzat tulajdonaban allunk. A fize-
tésiinket a kormdnytdl kapjuk... A dolgunk
nem az, hogy meghallgassuk a filmipart,
és azt kérdezziik: Ezt akarjatok? Rendben,
akkor hat elballagunk a korményhoz, és
elmondjuk neki, mit is szdndékozik tenni
a filmipar. Ha valaki igy gondolja, akkor
tokéletes mértékben téved. A mi munkdk
az, hogy elfogulatlan tandcsokkal ldssuk
el a kormanyt arrél, mi ésszerd... Es hogy
igyekezziink a kapzsi filmipar torekvéseit és
végyait megvaldsithaté és redlis mederben
tartani.”

Woodward hangslyozta: a UKFC gon-
dozza a szerencsejatékpénzt, és elkésziti
a befektetési stratégidt. Létrehozasatdl
kezdve a UKFC elkotelezte magat amellett,
hogy minden pénzforrdsanak 20 szazalé-
kat eurépai koprodukcidkra forditsa. Erre
a célkit(izésre nem sok figyelmet forditot-
tak. A 48. és 42. paragrafusoknak koszon-
hetden Anglia filmes cégei keresettek let-
tek koprodukcids partnerként, igy felesle-
gesnek tlint, hogy a szerencsejatékpénzt
olyan koprodukcidkra koltsék, amelyek-
ben az angol cégek kisebbségi partnerek.
Amikor 2006-ban bevezették az tj angol
adéjévairasokat, és torolték a 48. és 42.
paragrafusokat, az angol koprodukcids
szerepléknek befellegzett. Egy évtizeddel
késébb az angol producerek mar semmit
sem tudtak anyagilag felajanlani eurépai
partnereiknek.

Ha megnézziik, hogy tiz éven at mely
filmekbe szillt be a UKFC, hajszilpon-
tosan meg tudjuk mondani, melyek vol-
tak ezek koziil a sikeresek: Felkavar a szél,
Vera Drake, A Magdolna névérek, melyeket
fogadeta j6l a kritika és a kéz6nség: Gosford
Park és Zuhanas a csendbe. Elég hatdsos
bizonyitvany - de mindjart vitathatéva valik
a mindsités, ha a British Screen és a BFI
Producton Boardéval vetjiik &ssze.

»Az angol filmipar tényleges belsé prob-
[émai sosem fognak megoldédni, ha min-
dig nydjasan beletesziink 50 millié fon-
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tot” - magyardzta John Woodward 2000-
ben, kozvetleniil azutdn, hogy létrehoztak
a UKFC-t. Ez bebizonyosodott. Kilenc
éven 4t makacsul készitette feljegyzéseit
az intézmény teljesitményérdl: ,Semmi két-
ség: megalapitdsunk 6ta az angol film taj-
képe szebben mutat” - irta Woodward Az
angol film: digitdlis innovaci6 és kreativitas
el6szavdban. Ez is vitathatatlanul igaz.

Most egy ciklus végéhez érkeztiink.
A UKFC a megsziintetéssel néz farkas-
szemet, és biztosra vehetd, hogy atszer-
vezik az allami pénzalapitviny modelljét.
2010 4prilisaban a UKFC bejelentette, hogy
éppen aktudlis elndke, Tim Bevan feltalalta
a spanyolviaszt, hogy miként ,,novekedjen
az angol cégek ardnya”. Ez, természete-
sen, pontosan az 1997-es cél djrafelfede-
zése volt, amikor a kormanyzat hat éven
at tobb mint 90 millié fonttal jutalmazta
a hdrom szerencsejatékpénzzel timogatott
franchise-t. Az igazsag az, hogy 2010-ben
a fiiggetlen gydrtécégek tobb mint fele
veszteséget termel.

»Az Angol Filmtandcs sok tekintetben
fantasztikus munkat végzett, kozonséget
teremtett, j tehetségeket fedezett fel, fil-
meket timogatott” - mondta John McVay,
a producerek kereskedelmi testiiletének
(Pact) vezetSje a Screen Internationalben
idén tavasszal. ,,Ami viszont nem valdsult
meg az elmilt tiz évben, hogy lassuk fel-
emelkedni az iizletileg fenntarthatdan élet-
képes angol filmgyarté cégeket”. A Pact
becslése szerint jelenleg 100 milli6 font élla-
mi pénz keriil az angol filmgyértasba min-
den évben, de még ,,a legsikeresebb filmek
producerei sem tudjdk magukat fiiggetleni-
teni a kozalapitvanyi pénzektdl, és azért is
kiizdeniiik kell, hogy részesedjenek a siker-
filmek drbevételébdl.” Fajdalmasan nyil-
vanval6, hogy még a szerencsejatékpénz
bombaiizletével sem volt képes a UKFC
megvaltoztatni a producerek kétségbeejtd
anyagi helyzetét.

Talan az angolok egyszer(ien nem helye-
sen itélték meg a munkdsparti kormanyzat
filmiparral kapcsolatos eredményeit. ,,Ugy
vélem, John Major [az egykori konzervativ
parti miniszterelnok] nagyon fontos dolgot
tett, amikor a filmesek szdmdara lehetdvé
tette, hogy részesedjenek a szerencsejd-
tékpénzbdl” - jegyzi meg Lord Puttnam.
yHatalmas lépés volt ez a j6 iranyba”. Majd
hozzéteszi: az utan, hogy Major elvesztette
a hatalmat, a munkasparti kormany ,a
filmipar lenyiig6z8 baratjanak” bizonyult.
A kérdés most az, hogy az Gj Cameron-
iranyftas is folytatja-e ezt az utat. Rovid
tdvon a szerencsejatékpénz az olimpiai
jatékokra keriilt elkiilonitésre, de az dj kor-
manyzat miniszterei llitjak: elkotelezettek
a filmtamogatds mellett.

Puttnam mint a Filmterjeszték Szo-
vetségének (Film Distributors’ Association)
elnoke készitett egy nyilatkozatot a UKFC
tervezett felszimoldsdnak apropéjabél,
amelyben gy jellemzi a szervezetet mint
ystratégiai ragasztoréteget, ami segitett
osszetartani a kiilonallé ipardg megany-
nyi részét”. Talalé metafora. Vildgos, hogy
nincs csodamegoldds az angol filmipar egy-
ben tartdsdra. Barmi torténjék is most,
akarkihez is keriil a kassza kulcsa, az 4llami
pénzalapokrdl folytatott vitdk feltehetGen
tovdbbra is mérgesen és ingeriilten fognak
folyni, ahogy mindig.

The Life and Death of the UK Film Council
Sight & Sound 2010. oktdber
Forditotta: Kulcsdr Géza
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Van-e tisztdbb és @szintébb a csendben, kozosen
végzett munkanal? Amikor agy és kéz egyszerre moz-
dul, a gondolatok békében pihennek a tudat mélyén,
a néma 6sszhang minden szénal ékesebben beszél az
Osszetartozasrél. Amikor nem latni, hol végzédik az
egyik, s hol folytatédik a masik. Egységben a téjjal,
egységben az Iddvel, egységben egymassal. Taldn ez
a boldogsag. Ez, ahogy apa és fia csendes egyetértés-
ben mézet gydjt. Férfimunka ez, komoly dolog. A fid
biiszke, hogy részt vehet a felnéttek altal élt nagybetiis
életben, az apa biiszke, hogy megoszthatja mindezt
a fiaval. Ok ketten egyek a teremtésben. Jakup a kez-
det, Juszuf a folytatds. Két test, egyetlen lélek kés-
leltetett partici6i. Ahogyan a keresztények is egynek
tekintik az Atyat és a Fiut. Evszdzadok tapasztalata
hitelesiti tehat ezt a kapcsolatot. Mert az apa is volt
fid, s a fid is lesz egyszer biiszke apa. A Méz (Semih
Kaplanoglu, 2010) erds, hosszan mélazé képei volta-
képpen az élet folytonossagarél mesélnek. Egyszer(en,
markdansan, a filmben dbrizolt természetkozeli embe-
rek nyers Gszinteségével, megtisztitva az érzelmeket
a sablonos patetizmustél és az erdltetett magyardza-
toktdl. Szavak helyett hangulatok mesélnek, bélcsel-
kedés helyett ott vannak a sokatmondé pillantasok.
A fit mindig felfelé néz, szerepe az odaadé tisztelet,
az apa szeliden lefelé tekint. Sohasem leereszkedden,
sokkal inkabb valami 6sztonos cinkossaggal. Az a cin-
kossag ez, amivel lopva lehajtja a fiti reggeli tejadagjat,
mert tudja j6l, hogy az ki nem éllhatja a g6z6lgé fehér
italt. Az egyébként félénk gyermek dadogdsa pedig
feloldédik az apai szeretetben, legféltettebb titkait is
csak az érdes tenyer(i, széles vallu férfi fiilébe sigja
bele. Lattunk mdr ilyet. Azt, ahogy a gyermek hien
koveti apjat, osztozik a munkdn és osztozik a mulatsa-
gon. A Biciklitolvajok (Vittorio de Sica,1948) Brunéja
szinte 4rnyékként koveti apjat jéban és rosszban,
a koldusszegény Antonio pedig utolsé fillérjein étte-
rembe viszi a filt. Apa és fia a semmi romjain felilirja
a valésagot, és tigy dont, ahelyett, hogy belesiippedne
a nyomor boldogtalansigaba, egy pillanatra megenge-
di magénak azt a luxust, hogy élvezze az életet. Ebédet
rendelnek, s bort isznak, mint a szomszéd asztalnal
a gazdagok. Mindketten tudjak, hogy kilépve az utca-
ra a kiilonbségek ismét lathatéva vélnak, s a kilatdsta-
lansdg utoléri Sket. Ez pedig megkeseriti a legédesebb
bort is. Antonio a kettdjiik kozotti felemel$ kozosség-
re utalva igyekszik menteni a helyzetet. ,Mi barmit
megtehetiink, mert férfiak vagyunk.” - mondja.

Atya, fi, élek

De férfinak lenni jelent mést is, nem csak a férfias mulat-
sagokat. Feleldsséget, onfeldldozast és kikezdhetetlen
erét. De Sica neorealizmusbdl érkez8 hdése, Antonio
a foldon jar, s gyarl6 médon megbukik. A vilag igazsag-
talansdga egyetlen kiutat hagy szdmdra: ha meg akarja
tartani nehezen megszerzett munkajt, ellopott bicik-
lije helyett kénytelen lopni egy masikat. Bedll a sorba:
becstelenné lesz. Bruno pedig veszélyesen hirtelen felné
abban a pillanatban, amikor tolvajja valt, megszégyeni-
tett apja kalapjat felemeli a foldrél, leporolja, s dtnydjtja
a végleg megsemmisiilt, konnyezé férfinak. Ez az a pil-
lanat, ahonnan a b(inézék, az elmebetegek a lejtmenet
kezdetét dataljak, amelyet elkorcsosulasukért okolnak.
A csalédas pillanata. Kusturica (A papa szolgdlati tra
ment, 1985), aki mindenkor a balkani népség taléls
humoraba csomagolja a legnagyobb drdmadkat is, fino-
mit az érzésen. Malik nem vesziti el teljesen az apjdba
vetett hitét, de meginog. Nem akkor marad egyediil,
amikor apa ,,szolgalati titra”, azaz a kommunistak borto-
nébe megy egy politikainak dlcdzott szerelmi tigy miatt,
hanem akkor, amikor talpig gézbe burkolva magényosan
alldogdl a vonat mellett, ami hosszas vérakozds utdn
a tavoli szdmlizetés helyszinére széllitotta. A fetisizdlt
apa legnagyobb meglepetésére nem 6t, hanem meg-
gyotort anyjat szoritja eldszor magahoz. Pedig tudnia
kellene: kettejiik férfias viligdban nincs helye a nének.
Dolgozik, kiizd, akar egy férfi, a csaldd erds bastydja,
mégis csak az apa-fit kapcsolat statisztdja marad a Méz-

falandozason

q0rsanhan
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béli anya is, csakdgy, mint a Biciklitolvajok onfeldldozé
asszonya. Malik sem tesz mast, csakis ezt az 8t megilletd
helyet koveteli vissza a mindenhatd apafigura mellett.
A féltékenység pedig egyre tjabb bossziakcidkat sziil.
A gyerek, aki még az dhitott futball-labdara gyjtott pén-
zét is felaldozta azért, hogy rég nem latott sziilGjével Gjra
talalkozhasson, és aki rajongé lelkesedéssel, szeretettd|
remegd ajkakkal hallgatta az elsé hireket messzire sza-
kadt apjarél, meghidsitja a hdzaspar légyottjat, de sorra
meghidsitja apja egyéb kalandjait is. Utébbit nem anyja
kedvéért vagy az apa lelki idvéért, hanem tiszta gyerme-
ki 6nzésbél. Hiszen & is azért magolja szorgalmasan az
iskolai kdszontébeszédet, és azért akar j6 kommunista
lenni, hogy az apja biiszke lehessen rd. O az életben min-
dent az apjaért, az apjanak tesz. Ugyanezt az odaadast
varja cserében. Kevesebbel nem éri be. Mert neki a vildg
még ekkora.

Es ahol a vildg apatdl apaig tart, ott még egy figyel-
metlen apa, egy kodbe vesz8 szokevény is tobbet ér,
mint egy rossz apa. A kemény, marcona és meggydz-
hetetlen apatipus ellen a film olykor kifigurazéssal
tiltakozik (az Apddra iitok-féle vigjatéki vonal), maskor
azonban a celluloidanalizis féldbe déngdli, s gydzte-
sen tdllép rajta. Valéjaban nehéz eldonteni, hogy ilyen-
kor a hivatkozasi alapként felhozott szeretet diktdlja-e
az apai szigor megnyilvanuldsait, vagy csak a céltalan
rosszkedv, a tarsadalom, a mindennapok generalta
altaldnos csalédottsag levezetéseképp jelenik meg
az agresszid, a mar-mar militans kegyetlenség. Az Ez
a fitk sorsa (Michael Caton-Jones,1993) cimi filmben
Robert de Niro mar nem el8szor testesiti meg a vasz-
non a vaskalapos, mondhatni teljesen ,nevelhetetlen”
apat. Dwight Hansen csalddjaval szemben tandsitott
brutalitdsa végiil kisebbségi érzéseiben lel magyara-
zatra. Egy férfi, aki nem bir vesziteni, nehezen viseli,
ha a felesége jobb eredményeket, egyéltalan eredmé-
nyeket produkal, ha a gyermekei, kiilonésen a mosto-
hafid, tobbet ér el az életben ndla, s aki a hdzastarsi
kotelességet valéban kotelességnek tekintve, képtelen
feloldédni abban, a beteljesiilés pillanatdban pedig
nem birja elviselni az llitélag szeretett né vonasait.
Sokszorosan frusztralt személyiség, egy sokszorosan
frusztralt térsadalom végterméke. Eppen olyan, ami-

lyenné az altala nevelt utédok vélhatnak, ha hagyjak
magukat. Tobias, a fit elkévet, hogy megfeleljen az apja
oncélu elvarasainak. Még a legdurvdbb megaldztata-
sokat is elviseli, mert elhiszi, el akarja hinni, hogy ez igy
mkodik. A film végén DiCaprio és De Niro szinte élet-
re-haldlra sz616 kiizdelmében, ahol voltaképpen a min-
denkori igazsag vesz elégtételt a sokéves elnyomdson,
a zsarnoksdgon, szinte katartikus élményként csapddik
le a nézében a fiu erkolcsi és fizikalis gyézelme.

Tobias csak egy a tarsadalom altal meg nem értett,
a mozi varazspalcdjaval az egyén szimpitiajaba csem-
pészett muszajlazadok soraban. Ok azok, akiknek
nem hagy mds valasztast az élet, akik csak igy, ezen
az egyetlen médon hivhatjak fel magukra a figyel-
met. Cal Trask, az Edentdl keletre (1955) hése, ha
nem lehet az a j6 fit, akiben apja bizik, akit nemzdje
egyenl§ félként, partnerként kezel, kézenfekvé médon
belebujik a renitens rosszfiti bérébe. Nem azért, mert
zsigerileg gonosz, ahogy azt folyamatosan ismételgeti,
taldn hogy legaldbb 6nmagdval elhitethesse, hanem
csakis azért, mert a j6 fit szerepét mar betoltotték.
Csakhogy valasztds mindig van. Eppen errél szél
Steinbeck vilaghir(i regénye, mint ahogy a valasztds,
a timsel lehet8ségét lebegteti meg a beldle késziilt
film is. Cal megszallottan kutat régen koddé valt
anyja, mint a benne lakozé rossz forrdsa utdn, akivel
végiil mégsem tud azonosulni. Elcsabitja batyja meny-
asszonyat, tette mogott azonban képtelen tagadni
a valds érzelmeket. Végsé kétségbeesésében a velejéig
romlott anya képében szembesiti testvérét a mindket-
téjiikbe kédolt sotét oldallal, tettét azonban azonnal
megbdnja. A szabalyos vonasaival szinte néiesen lagy
Dean azért is tokéletes valasztds a szerepre, mert az
eredend@en tiszta, jéra torekvs léleknek ,ad arcot”,
amely arra 6sztonzi a tékozlé fiut, hogy a felé eleve
eléitéletekkel fordulé apa szivének meglagyitdsira
torekedjen. Amikor Cal komoly iizleti véllalkozasban
kamatoztatja képességeit, hogy anyagi csédbe ment
apjan segitsen, lelkesen késziil a nagy sziiletésnapi
meglepetésre, hogy biiszkén apja kezébe nyomhassa
az elveszitett pénzt. A kivételezett Aron, hogy elrontsa
6cese oromét, irigyen feliilirja ikertestvére erdfeszi-
téseit azzal, hogy manipulativ médon eljegyzésének
hirét nydjtja 4t ajandékul a hagyomanyos értékeket
mindenek folé helyezd csaladfének. Ezzel keletkezik
némi erkolcsi turbulencia, s felmeriil a kétség j6 és
rossz megitélését illetSen. Végiil, [am milyen a valasz-
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tds torvénye, pontosabban a végzet vdlasztdsa, Kdin
és Abel kozul Kain kerill ki erkolesi gydztesként.
Aron akaratgyenge babként esik Gssze az élet silya
alatt, s az els6 komolyabb akaddly eldl rémiilten
megfutamodik. Cal viszont a megnyomorodott apa
mellett marad, s ha nehezen is, de elnyeri annak
megbecsiilését. Az Elia Kazan-féle filmvéltozat tehit
felilija a bibliai torténetet. Abel tokéletességében
megfoghatatlan, kiizdenie sem kell, s ha mégis, alszent
mddon, olcsén jut a gybzelemhez. Kain ezzel szemben
fejlédSképes. O az, akivel azonosulni lehet, mert az
élet valasztasok, hibék és ujrakezdések sora. Eppen
a kiizdelem teszi megfoghatdva, valéssa és értékessé.

Kadolatlan csatornakon

Ki tudnd megmondani, mikor valik az imadott apabél
fGellenség vagy keriilni valé szdnalmas rossz példa?
S mikor lesz a trén6rokosbdl letagadni valé apa-
szomorit6? Gerry Conlon (Daniel Day-Lewis) tudja
a vélaszt. Apja, a becsiilet mindenkori bajnoka, szi-
lard elveivel a szigort és hithli Adam Traskot idézi,
allhatatossdga azonban szelid megbocsatdsban csu-
csosodik ki. Mégis elrontotta. Akkor aldzta meg
elészor fidt, amikor az elsé gél biiszkeségét egyetlen
mondattal elsoporte: ,Les volt.” A becsiilet és sajit
fia kozil a becsiiletet valasztotta. S hidba évtizedek
gondoskoddsa, elnéz6 magatartésa s kitarté példa-
mutatdsa, az apa elvesztette fiat, aki tobbé az esélyt
sem hajlandé megadni véleménye megvaltoztatasara.
Titokban pedig ugyantgy sévarog az onként eldobott
apa utén, ahogy az Edentdl keletre hése. Ha boldog
akar lenni, a dohdny illatat idézi fel magaban apja egy-
kor éridsinak t(iné tenyerérdl. Ahogy Cal, ugy Gerry
is azok koziil a lazadbk koziil vald, akik csak azért is
rosszak akarnak lenni, akik azzal protestdlnak, hogy
tudatosan a t6rvényekkel szemben menetelnek. Olyan
jol jatssza a szerepét, hogy végiil sikeriil is elhitetnie
a viliggal: 6 a gonosz. Amikor pedig egy bombame-
rénylet miatt artatlanul bortonbe keriil, ahova szandé-
kdn kiviil apjat is sikeriil magaval rantania, még mindig
nem az 6reg Giuseppe (Pete Postlethwaite) j6zansagét
tartja kovetendd példinak. Amig a sovdny, beteges
férfi 4llhatatosan zsolozsmazza az Udvézlégyet, a fid
a szomszéd cella lakéinak tirsasdgaban LSD-vel kony-
nyit a lelkén. Es ha mar apja utdn a tarsadalom is
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kitaszitott4 tette, a hasonszdriiek baratsagat keresi.
A kemény, de velejéig romlott rosszfii mellé csapé-
dik, akit mar-mar apjaként tisztel. Es elérkezik egy
djabb sorsfordité pillanat, amelyet az ir rendezd
ismét nagyon plasztikusan dbrazol. A bebortonzott
IRA-vezet6 az angolok iranti gydloletét a fegyhaz zart
viligdban egyetlen személyre, a bortonparancsnokra
vetiti le, s egy mozidélutdn alkalmaval tarsai segit-
ségével felgyujtja ellenségét. A szerencsétleniil jart
ember elolthatatlan féklyaként lobog, mikézben s tiiz
és a vdszon fénye altal megvilagitott arcok egyetlen
nagy dobbenetben egyesiilnek. A jelenetet groteszk
médon festik ald a hattérben pergd film kockdi,
melyeken Don Corleone, a Keresztapa rekedt hangja
szentesiti a ldzadds kegyetlenségét. Mindekdzben az
olasz zoldségesrd| elnevezett ir apa, az egyetlen, aki
a rettegett parancsnokkal emberi beszélgetésre volt
képes, az emeletrdl mint erkélesi magaslatrél szemléli
a torténteket. Ide tér vissza hozza a feldult Gerry. Es
ezzel a rend apa és fid kozott helyreall.

Jim Sheridan megtortént eseményeket feldolgozé
megrazé erejli filmje nem véletleniil nem a Guilfordi
négyek vagy Az igazsag nevében cimet kapta. Sheridan
tudatosan az apa-fii kapcsolatot helyezte az esemé-
nyek fékuszaba. Az Apdm nevében (1993) egy egészen
sz(ik térbe, nevezetesen egy bortoncelldba kényszeriti
az érintett feleket, ahonnan nincs kidt. A fid nem tud
elmenni ajtécsapkodva, mert nincs hova, az apa nem
tudja biintetni, mert nincs mivel. Elvették téliik a kijé6-
zanité tavolsdgot és elvették télik a szabadsdgot.
Ezzel minden valamiféle silytalan, tetszhalott 4llapot-
ba keriilt. A benne mozgdk pedig mintha egy erétel-
jes vakuumhatas sulya alél igyekeznének szabadulni.
Belegyomoszolték Gket egy apré dobozba, a generaciés
fesziiltség négy fal kozé szoritva tombol. Sulyosbitja
helyzetiiket, hogy még egymasra is vannak utalva,
tehdt muszaj lezongorazniuk a konfliktushelyzeteket,
s muszdj dilére juttatniuk azokat. Ugyanakkor a két
férfi voltaképpen djra felfedezi, megismeri egymast.

Hianyzona
Malik, Bruno, Juszuf, Cal és Gerry. Ezeknek a majdani
férfiaknak nincs hatalmasabb motivicié az életben,

nincs erésebb alap, mint a mar-mar rajongdsig sze-
retett vagy éppen ,rajongdsig gyilolt” apa. Apdk,
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akik megkeriilhetetlenek, akiknek bizonyitani kell,
és apak, akikkel titkokat lehet megosztani, akikkel
cinkosan Gssze lehet kacsintani, apdk, akiknek a sza-
vait még hosszt évek milva is vissza lehet idézni,
mert személyiik betonbiztosan all az egyén torténel-
mének talapzatan. Apa egyenesen maga a szeretve
tisztelt vezér, akit 6ridsi transzparensekkel koszon-
tiink, szobrot allitunk neki, és képzeletben a legma-
gasabb érdemrenddel jutalmazzuk. Legaldbbis abban
az ,apaorszagban”, amit Také (Bélint Andras) felépit
magénak Szabé Istvan személyes hangvételdi, ugyan-
akkor merész athalldsoktél sem mentes filmjében
(Apa - Egy hit napldja, 1966). Ebben az orszdgban Apa
a bator harcos és a j6sdgos atya, az egyszemélyes hds,
aki partizdn és sportember, akinek ugyanakkor semmi
sem olyan fontos ezen a vilagon, mint az egysziilott
fia. Mert megtisztitva az életet minden sallangtdl,
lassacskan elfogynak a fontossagok. Amihez a legvég-
sékig, foggal-kérommel ragaszkodik a halandé, az az
élete. Es amit még ennél is hevesebben oltalmaz, az az
utédok élete. Mert a haldllal is csak tigy egyeziink ki,
hogy bizunk benne: tdlélink - az emlékekben, s lesz,
aki emlékezzen. Az a féltés, az az énfeladldozé oda-
adas, amellyel a Viggo Mortensen dltal alakitott meg
sem nevezett férfi védelmezi egy szem gyermekét John
Hillcoat posztapokaliptikus viziéjaban, ennél is mezte-
lenebb igazsdgra alapoz. Az it (2009) hése megtehet-
né, hogy a kilatdstalan jové eldl a nemlétbe menekiil,
ahogy az anya, a gyengébb nem képviselje meg is
cselekszi. Csakhogy az apa-fii kapcsolat mélyebben
van kédolva. A férfi felel6ssége az erd, feladata utolsé
leheletéig fenntartani az életet, a jové igéretét, vagyis
a fidt. Hiszen itt mar nemcsak az egyéni torténelem,
hanem a vilag sorsa forog kockan.

Ahogy az apaké a jov8 felel@ssége, ugy fiaiké az
emlékezés felelGssége. Szabd Istvan félénk hdse azon-
ban egyenesen ennek az emlékezésnek a fogsigéba
esik. Minden fondk helyzet el8l a sajat maga dltal
nagy migonddal kialakitott apakép mogé menekiil.
Valdjaban azonban mind6ssze harom emléke maradt
a doktorrdl. A kétségbeesett igyekezettel hosszi évek
alatt mentsvarként felépitett apakép annyira él6, hogy
amikor a félarvéknak jaré segélycsomagért kéne jelent-
kezni az iskoldban, a kis Také iilve marad, mert neki
igenis van apja. Ugyanezzel az elkeseredett igyekezettel
vég neki az erd8nek Juszuf, amikor hitiil véve apja halal-
hirét, valami magikus realizmus és konok tagadds men-
tén a férfi keresésére indul. Mert ha elismerné, hogy
apja nincs tobbé, 6rokre egyediil maradna a vilagban.
Es ugyanez a tagadds vezérli Malikot is, amikor farad-
hatatlanul kiizd apja néismerdsei ellen. Nem tudjuk,
milyen felnétt vélik a kis jugoszlav utt6rébél vagy az
drvdn maradt torok kisfiabél, de azzal szembesitte-
tiink, hogy Také férfiva érve sem novi ki ragaszko-
dasat. A mese olyan komolyra fordul, hogy meséléje
mar nem tudja elvdlasztani a képzeltet a valéstdl,
apit a fiatél. Végiil raébred, ahhoz, hogy tjra magdra
taldljon, tul kell [épnie a nem létez8 emlékeken, meg
kell semmisitenie a falat, amit maga koré emelt, s ami
védte, de el is szigetelte egyszerre. Az apdk haldlan
tullépve Gerry Conlon és Cal is ugyanezt a feladatot
kapja. Fel kell épiteniiik egy tj alapokra helyezett, de
a régi igazsdgokon nyugvé jovét, amelyben mar mint
csaladfének kell helytallniuk. Es nincsenek egyediil.
Amikor az ifju Také végre elhatdrozasra jut, s elsé tel-
jesen 6nall6 cselekedetként, amit a maga erejébdl kell
végrehajtania, atussza a folydt, ugyan 6 nem lathatja,
de nincs egyediil. Férfiak tomegei kiizdenek mogotte
ugyanazokkal a hullimokkal, azaz 6nmaguk és a felet-
tilk uralkodé apa képének kiilonvélasztasaval, az elva-
lassal, tulajdonképpen az 6nallésodéssal. Ami kordb-
ban kapaszkodét jelentett, most hétraltatja Sket, akar
egykor az éltet§ koldokzsinér. Feladatuk: megdrizni
magukban az apa esszencidjit, s megtaldlni benne
6nmagukat anélkiil, hogy rossz ripacsként lemdsolndk
a férfit, akinek gyermekként még olyan nagy mulatsag
volt belebijni a kabatjaba, a cipdjébe, felprébalni
a kalapjat vagy utanozni a mozdulatait borotvélkozas
kézben. A tulpartra méar apaként kell megérkezniiik. igy
teljes a kép, ez a folytonossag torvénye.
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Szerelem ez

2010. majus 28-an az Orékmozgé dokumentumfilmes
filmklubjdban S6s Agnes: Oriilt szerelem ez cimi
filmjét tlztiik misorra. A rendez6vel Martonffy Marcell
teologus, irodalomtorténész beszélgetett.

Martonffy Marcell: Halmozottan hétranyos hely-
zetben érzem magam a filmrdl val6 beszélgetés kozben,
mert még a hatdsa alatt vagyok, nagyon nem hagyott
hidegen. Ez az érzés lehetne magantigy is. Azért nem
az, mert a film erejét jelzi szimomra. Formailag az a
tény, hogy a legtobbszor alulrél van fényképezve, azaz
folfele néziink az emberekre, egyértelmiien meghata-
rozza a nézépontunkat. Ennek ellenére nem ragja a
szankba a rendezd, mit kell gondolnunk a helyzetek-
rél, nincs Ggymond ,ideoldgidja” a filmnek, aminek
oriilok, mert nem donti el helyettiink, hogyan lassunk.
Szembet(ind, hogy a szerepl6k mindvégig kompenzal-
nak, finoman pétcselekszenek. Nagyon kiilonb6z8
keverékeket adnak ki sajat megoldasaikbdl példaul
arra is, hogy megvalaszoljak maguknak a papi nét-
lenség kérdését. A colibatus éles téma, mindenkinek
van véleménye réla. Ha Nyugat-Eurépdban lennénk,
az lenne az alapvélekedés, hogy a colibatus rossz,
meghaladott dolog. Magyarorszdgon ezzel szemben
hivatalos és magénjelleg(i allitasok vannak, kézbeszéd
nincs arrdl, hogy a célibatus nem sziikségszerten tar-
tozik hozza egy pap életéhez. Bence, az egyik szerepld
igazsagtalannak tartja ugyan a helyzetet, am & csak az
egyik hang, masok nem igy vélekednek a filmben. Az
a meglatasom, hogy ebben a kérdésben fel van adva a
lecke, és markdns allaspontot is képviselhetne a film.
Mondhatnd példaul azt is, hogy a szereplék szentek,
mivel képesek legyézni magukat. Nem mondja.

Sos A!II'IES: Eredetileg azt terveztem, hogy végig-
kovetem azt a belsé harcot, hogyan sziiletik meg a
dilemma utén egy fontos, belsé dontés. Olyan papot
szerettem volna talalni, aki abba a dontési helyzetbe
keriil, hogy hivatalosan a csaladot, szerelmet vélaszt-
ja-e mégis, vagy pedig a hivatdsat, amellyel a coliba-
tus is egyiitt jar. A kimenetele mindegy is, ha végig
a szerepldvel tudunk érezni, 4térezziik, milyen nagy
a tét. Ennek a folyamatnak a megmutatdsira nem
taldltam szereplét. Az effajta dilemma olyan, mint az
alkoholizmus; az ember a kételyeit kezdetben maga-
nak sem ismeri el, a baratai elétt is titkolja. Amikorra
kiforr a dolog, el is délt a kérdés, addigra pedig vége
a dilemmanak. Vannak, akik egyaltalin nem csindl-
nak a colibatusbdl tigyet, néznek, gyerekeik vannak.
Ismerek olyan katolikus papot, aki abban sem taldlt
semmi kivetnivalét, hogy a baratnéjének abortusza
volt. Rajottem, elenyészden kicsi az esélye annak, hogy
olyan emberre bukkanjak, akit keresek. Nem tartom
lehetetlennek, de nekem nem sikeriilt. B4r ismerdseim
szerint megtaldltam, hiszen szerepel ilyen pap is a
filmemben...

Martonffy Marcell: A kész filmet l4tték-e a szerep-
|6k egyhazi el6ljaréi?

Sos Agnes: Most marvan olyan laza az egyhdz, hogy
egyikiik sem érezte kotelezének azt, hogy megmutas-
sa a felsébb egyhazi vezetSjének. igy ment a Duna
TV-n adasba. Annak visszhangjatdl tobb szereplém

megijedt, mert a papi férumokon elkezdték izekre
szedni Sket. Az egyik szerepld, aki éppen egy pozici6
vdromdnyosa volt, félhivott, hogy ha tudta volna,
hogy a film a colibatust targyalja, nem villalta volna
a szereplést. Szdmomra ez a kijelentés azt jelentette,
hogy az o6nértékelésiik a ,kiils6 hangok” hatdsdra
képes megviltozni. Kordbban ez a fii hatdrozottan
biiszke volt magdra, mert ,vérciki”-nek tartott egy-két
szerepldt, magdt persze nem... A kritikai visszhangtdl
megijedt, mi lesz, ha azonositjdk azokkal a szerepl6k-
kel, akikrél nem volt j6 véleménye. Egy masik szerepld
kérésére ki kellett vetetnem a filmet a Duna TV muiso-
rabél, amikor a filmszemle apropdjabél le akartak
vetiteni, mert éppen egyhdzjogbdl vizsgazott, s attél
tartott, ha meglatja a filmben egy 6t vizsgaztaté pap,
azt mondhatja, hogy ezt a hiilyét nem engedem &t
a vizsgan. A félelmiik azt mutatja, hogy nincs erés,
hatarozott 6nképiik, amely szilard maradna akkor is,
ha ellenkezé véleménnyel taldlkoznak. A diploméval
egyebek kozott szerintem taldn az is a célja ennek a
fiinak, hogy ha mégis elhagynd az egyhazat, legyen
szakmaja. Sok mindenen gondolkodnak ezek a sracok,
akik a rendszervéltds utan szocializalédtak, s papnak
mentek. Jellemz8nek tartom, hogy noha nagyon sok
pappal taldlkoztam, s Ggyszélvdn az egész orszdgot
bejrtam, olyan fiatal papot, aki 6nnén személyében,
reprezentativan képviselhette volna a papsdg spiritua-
litdsdt, ahogy azt én elképzelem, nemigen taldltam.

Nagyon sok hivé katolikus bardtomat kértem,
ajanljanak valakit. Arrdl, aki a ,mintapap” lehetett
volna, utélag azt sutyorogtdk, hogy homoszexualis.
Taldn ez lehetett az oka, taldn nem, de nagyon huzé-
dozott a taldlkozastdl, s egy ponton til nem is reagalt
aztdn semmilyen megkeresésemre. Az Gsszes tobbi
ember nagyon kozvetlen volt, jellemzének tartom,
hogy nem tudtam példdul megel6zni Sket abban,
hogy tegez8djem veliik. Egy alkalommal a Farkasréti
temetd melletti templomban voltam, amelynek papja
bérdzsekis, copfos, divatos jelenség, s nagyon okos
fit. Kerek perec megmondta, inkdbb nem szerepelne
ebben a filmben. Akkor éppen nagyon el voltam vesz-
ve, stlyos kétségeim voltak. Hol azt gondoltam, rek-
l[amfilmet forgatok, amit a papanak kéne szponzordl-
nia, hiszen mit mutatok? A katolikus egyhdz jovéjét:
beleval6, helyes sracokat, akikre féInéznek a fiatalok.
Hol meg dGgy lattam, mérhetetlenil negativ képet
festek a katolikus egyhdzrél, ami sem célom, sem
dolgom nem volt. Azzal, hogy a gorog katolikusok is
belekeriiltek, a film elsdsorban a célibdtusrél kezdett
szblIni, s nagyon nem akartam, hogy szenzécidhajhdsz
legyen. A célibatus témdjat kihagyni nem lehetett, de
az egyhdzban szdmos egyéb gond is van, tudnék is
néhdny hasznalhaté tandcsot adni most mar a felsé
egyhazi vezetésnek.

Martonffy Marcell: Talén kellene is... Ha jol értet-
tem, Agi arra vart, hogy folbukkanjon valaki, aki azt a
magas idedlt nydjtja, amelyet 6 elvart egy paptél. Nem
jott ossze, viszont a film, hitelessége folytan, megmu-

tatja a szerepléket a maguk Gsszetettségében. Idénként
infantilisak, kitalalnak maguknak foldi élvezeteket, de
mindegyikiik rokonszenves marad, f6ként azért, mert
érezhetd, hogyan iitkoztetik a sajat, mindennap megélt
hivatastudatukat az idealissal, az elvarttal. Nagyon
fényes hazugsag nincs a filmben, semelyikiik nem 4ll
el§ olyan fennkolt papi eszménnyel, amit aztdn nem
tud megmutatni. Mindegyikiikon latszik, hogy kiizd.
Szédmomra a film egyik legszebb jelenete az volt, ami-
kor a két intézeti fid kitdrgyalja a papjukat. Az egyik azt
mondja, hogy az atya hideg, eltolja magatdl az embe-
reket, a mésik szerint nem csindlni ezt a munkat, ha
nem szeretné Gket, a névendékeit. Ez a beszélgetés azt
jelzi, hogy a pap a tavolsagtartdsaval, a férfias kaland-
turakkal olyan miliét tudott teremteni, amelyben szé
eshet ilyen komoly dolgokrél. Az is jellemzi mindegyi-
kiiket, hogy milyen figurdt hoztak létre maguknak.
A bdrdzseki, a copf hangsulyozottan nem papos akar
lenni, viszont éppen erés allitasaval jelzi, hogy valami
nincs rendben. Van egy kotelezé colibatus, aminek nem
kellene koteleznek lennie - azt gondolom, ez végsé
soron ennyire egyszerdi.

Sos Agnes: Féleg azért ilyen egyszerd, mert - mint
a filmben is elmondjék - ellenpélddnak ott vannak a
gorog katolikusok, akik ugyandgy katolikusok, mint
a rémaiak, 4m szdmukra nem kotelezd a nétlenség.

Martonffy Marcell: A papi nétlenség mellett elsé-
sorban gyakorlati és teoldgiai érvek szélnak. Azt
tanultdk a szemindriumban, hogy csalad nélkil az
ember mennyire szabad, amiben volna is valami, ha ez
a fajta szabadsdg nem lenne kételezé... Akkor volna ez
érvényes gondolat, felajénlds, ha az érintett onként,
mérlegelve gondolhatnd, § a colibatussal tud a leg-
jobban éldozatot hozni. Aki a colibatusra egyébként
képtelen, az mechanikusan ismétli a gyarilag kotelez8
hazugsdgot.

Nekem ellenszenves volt példaul- nem igazan j6 szo,
mert ez nem személyfiiggd -, hogy Zoltan nem veszi
észre: a lanyokrdél monomanids nézpontbdl beszél.
Fol sem meriil benne, hogy nem all készen egy emberi
kapcsolatra, hogy csak kisérletezget mas emberekkel.
Ez is olyan mechanizmus, ami a rendszerbél adédik.
A ,hazugsig” megjelolést nem mindsitésnek, hanem
terminus technicusnak gondolom: van a hivatalos
szoveg, amibe bele kell 4llni, de ami - sokszorosan ala-
tdmasztva, Ugy, ahogy van - nem igaz. Azt mondjék,
a colibatus teoldgiai sziikségszertiség, szakrélis dolog:
az Isten elhivdsa megkoveteli a rémai katolikus papok-
tél, hogy nétlenek legyenek, s kozben mindenki tudja,
hogy nem koveteli meg. Méarél holnapra meg lehetne
véltoztatni egy tollvondssal a colibatust, dgy, hogy
nem sériilne a hagyomdny. ,Mindéssze” az a hihetet-
leniil massziv hatalmi rendszer sériilne, amely ezeknek
a ndétlen férfiaknak az egymds kozotti hierarchikus
kapcsolatdra épiil, s véltoznia kellene annak a tobb
évszazados szokdsrendnek is, ahogyan a hatalmi szer-
kezetbdl kovetkezen a tobbi embert kezelik. A coliba-
tus fennmaradasanak valédi oka az, hogy anélkiil nem
lehetne egy ennyire merev szisztémdt lizemeltetni, s
mindenféle szabdlyellenességek allnanak el$. Egyebek
mellett elkeriilhetetleniil demokratizdlédna a diskur-
zus egy id6 utdn, ami hosszi tdvon folszdmolnd a
rogziilt viszonyokat.

Kicsit igazsagtalannak tartom, hogy nincsenek itt
a film szerepl6i, hiszen nem fiktiv alakok lelkivilagat
boncolgatjuk, ahogy az a miivészet esetében nagyon
termékeny tud lenni, hanem él6 emberekét. Ok most
nem tudnak vélaszolni, s igy nehéz nem igazsdgtalan-
nak lenni veliik. llyen értelemben mondom azt, hogy
»szovegek™-nek tekintem Gket, és gy beszélek réluk.
A film cime, az Oriilt szerelem ez szimomra olyan
metafora, ami 6nmagara céfol ra: az én olvasatomban
a szereplSk egyike sem talalta meg 6nmagat az életfor-
mdjaban. Valamit pétol, valami helyett van a hierar-
chidhoz tartozas, mint egyfajta konzervativ, a politikai
identitassal is 6sszefiiggd életforma nagyon is foldies
szempontja. Akkor érzékelnénk a szereplékben az esz-
mény megvalésuldsat, ha nyilatkozataikban megszii-
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letne az az egyszerti osszefiiggés, hogy valakit elhivott
az Isten, ezért mindent odaad, és egyuttal f6lé is emel-
kedik azoknak, amikrdl lemondott. Tehat nemcsak azt
ellensulyozza a hivatds, hogy nincs feleség, baratnd,
hanem olyanfajta kompenzaciét sem igényel, hogy 6,
mint pap, egy nagyon lesz(kiilt tradiciéfelfogdsnak
legyen a képviselGje. Ne egy konzervativ egyhdzat
reprezentéljon. Szabad dontése akkor volna hiteles,
ha valéban f6lé tudna emelkedni a konkrét meghata-
rozottsagoknak, kotottségeknek. Kartékony, amikor
foldi dolgokra azt kell mondani, hogy mennyeiek.
Azonnal megosztott lelkekké valnak, akiknek hivatalo-
san nyilatkozniuk, képviselniiik kell azt a foldi dolgot:
mondanak valamit, de nem gy gondoljék, igyekeznek
gy gondolni, de akkor nem dgy csinaljak - allandé
szerencsétlenkedést, konfliktust eredményez az egyén
és 6nazonossagénak kiilonbozésége.

Sds Agnes: Azt tapasztaltam nagyon sok fiatalnal,
hogy ha a célibatus széba keriil, azt mondjék: a kato-
likus papok tudtak, mit valasztanak. Allitom, hogy
nem tudjik, 6tvenbdl negyvennek fogalma nincs,
mit vélasztott! Hétkoznapi fiatalemberek, némelyi-
kiik kedves, helyes falusi gyerek - honnan tudnak?
Teolbgiailag nem vagyok képzett, de amikor beszél-
gettem veliik, éreztem, hogy betanult szoveget mon-
danak. Az viszont meglepett, hogy - kortarsaikhoz
hasonléan - 6k is keveset olvasnak. Hét évig jarnak
a szemindriumba, human értelmiségiek kellene hogy
legyenek - mit csindlnak ott hét évig? Azt éreztem,
hogy nem szabad emberekként, nem gondolkoddsra
vannak nevelve. Lehet, hogy szindékosan nem adnak a
keziikbe konyveket? Harminc-egynéhdny éves fiatalok,
akik nem felnéttek.

Martonffy Marcell: Az egy villanasnyi drdma, ami-
kor Bence el8veszi a vonatszimuldtort - nem mintha a
szimuldtor hasznalata a colibatustdl fiiggne...

Sos i\gnes: Szerintem Bencének a kisfidval kéne vasu-
taznia! Miért nem segitett neki senki, miért nem mondta
meg neki senki, hogy szenvedni fog? A filmben némileg
elnagyolt, de Bence elsé dolga az volt, hogy a plébénian
rendbe hozassa a szobdkat a barétainak, féleg a kis
keresztldnya szimdra, aki majd megy hozza torténelmet
tanulni. Szandékosan nem kerestem sem pedofilt, sem
olyat, akinek kapcsolata, netdn gyerekei vannak, hanem
olyanokat, akik rendben vannak, akik tisztak, mégis
mindegyikiik ott hordozta az Osszes, a c6libatusbdl
adédé problémanak a csirdjat. Ok plébanosok, nem
szerzetesek. Nyilvan vannak olyan spiritualitéssal, elhi-
vatottsdggal rendelkezé férfiak, akiknél hiteles a coli-
batus. A film készitése soran azt tapasztaltam, hogy a
katolikus egyhdz magét szimolja fol: lassan értelmes,
egészséges fiatalember nem megy el papnak.

Martonffy Marcell: A film érintkezésbe tudott
[épni egyhazi korokkel?

S0S Agnes: Egyszer az egyik beszélgetésen ott volt
egy jezsuita fiatalember...

Martonffy Marcell: Ha rajtam mdlna, kételezévé
tenném a filmet a szemindriumokban. Mindenképpen
érdekes, ha egy filmes a sajat nézépontjabdél megmu-
tatja azt, ami a nézének egyre inkabb szubkultira-
szerli. Az egyhazon beliili beszélgetés elinditdsahoz
nagyon fontos lehetne ez a film, hiszen jelenleg a szemi-
nariumokban taldn két dolgot nem lehet megbeszélni:
a szexualitdst és a kultdrat, noha az egyhaz a kultira
hordozéjanak szeretné tudni magit, s azt is gondolja,
hogy a szexualitds kérdése tobbé-kevésbé rendezett.
Legaldbb annyi ttmutatét kéne adni a szeminaristdk-
nak, hogy a sokféleségben tajékozddni tudjanak, ne
csak a maguk zartvilagdban, amit példaul azidés nénik
pasztoroldsa jelent. Azt gondolom, ha tdjékozottab-
bak volnanak, 6sszeddIne a rendszer. A téjékozatlan-
sag preferdldsa az egyhdz részérél nem kifejezetten
és elsésorban tilalomként valésul meg, de ha valaki
hosszl ideig nem kap 6sztonzést arra, hogy kultu-

ralisan érdeklédd, nyitott legyen, annak elsorvad az
igénye, s maradnak szdmdra a szdmit6gépes jatékok,
vagy a body building. A zirt rendszert a nagyon kony-
nyen formalhatd, bonyolultsagtél mentes vélemények
tarthatjdk csak fonn, nekem nagyon kijott ez a filmbdl.

S0s Agnes: Sok fiatalnak a papsg a mai napig
tarsadalmilag kiemelkedési lehet8ség. Zsakfalu, kis
falu, nincs munka. A papsdg normalis megélhetési
forrds. Félreértés ne essék, nem tartom b(lnnek, ha
valaki racionalis megfontoldsbdl lesz pap, de kicsit
megrettentem, amikor kezdett olyan arnyalata lenni
az anyagomnak, hogy ,.ez is csak egy foglalkozas”. Sok
problémdm volt azzal is, érdekes-e az az aspektus,
hogy ,,a papok is emberek”. Nehezen jottem rd, mi a
dolgom, mi az én feladatom. Magdnemberként féltet-
tem is némelyik szereplémet, attél tartok, nem lesz jé
vége annak, amilyen megoldasokat vélasztanak.

Féltettem &ket, hogy majd bantjak Sket. Nagyon
sokszor éreztem azt, hogy szélnom kellene a szerep-
I6nek, hogy amit csindl, mond, az valéjaban a nézé
szamara mit jelenthet, de hat én vildgositsam fol?
Ugyanakkor nem akarok kereskedelmi tévé lenni,
amelynek a riporterei visszaélnek azzal, hogy az embe-
rek nincsenek tisztdban vele, mire hasznaljak Sket.
Szamomra alap, hogy szerepl6t nem szégyenitiink
meg, nem lattatjuk méltatlan helyzetben.

Martonffy Marcell: Szerintem j6, hogy volt a film-
mel kapcsolatban egy elképzelése, ami nem jott be,
hogy tudniillik megtud majd valamit a colibatus mély-
ségeirdl, szakadékairdl és magassdgairdl. A szeminari-
umban bevetnek néha felkészitéket, pszicholégust, de
ez nem igazan hatékony. A meghatérozatlan nézépont
eredménye lett, hogy sokféle hangulata, rezdiilése van
a filmnek. A szereplék bogarai nem kovetkeznek a
homoszocializaciébdl sem, a colibatusbél sem: kismil-
li6 nés embert lehetne talalni hasonlé vagy nagyobb
dilikkel, s ezt pontosan tudjuk. Nemcsak papi, hanem
altaldnos emberi szociografiat kapunk, ami szintén a
film értékét mutatja. Jéval 6sszetettebb emberi alako-
kat ismeriink meg, mint ami a ,,pap”-képbdl generdl-
hat6 volna.

Sos Agnes: Nem kénnyd a dokumentumfilm miifa-
jat magyardzni. Azt gondolom, mindaddig, mig el nem
készil egy mély lelki folyamatokat bemutaté doku-
mentumfilm, addig lehet azt allitani, hogy azt nem
lehet megcsinalni. Nem allitom, hogy kénny, sem azt,
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hogy hamar megvan. Nehéz azt szavakkal elmagya-
razni, mitél fligg az, hogy a dokumentumfilmben mély
tanulsdgok vannak, ami mdsoknak is tanulsdgul tud
szolgalni. Meggy6z8désem, hogy nem exhibicioniz-
mus, ha valaki dokumentumfilmben szerepel, ellenke-
z6leg. Az alazatos ember szerepel dokumentumfilm-
ben. Nagyon sok szerepl6m megtiszteltetésnek vette,
hogy mutathat valamit az emberiségnek. Nagyon
sokszor az 6nzd, exhibicionista emberek mondanak
nemet egy filmre, mert félnek, a film nem azt mutatja,
amit 8k latni szeretnének magukrol.

Martonffy Marcell: Ha jSl értem, akkor a filmjének
szerepldit valogatta?

Sos i\gnes: Igen, vélogattam. Akadtak olyanok is,
akikkel nagyon 6l elbeszélgettem, s aztdn mégsem
véllaltdk a szereplést. Volt, aki attdl tartott, ha kide-
riilnek bizonyos dolgok réla, kirugjak.

Martonffy Marcell: A szabély lényegéhez tartozik,
hogy nagyon sokan nem tartjak meg, de attél még
nem kiildenek el senkit. Csak a latvanyos botrdnyok
vezetnek eltdvolitdshoz. Egyetlen magyar piispok-
rél tudok, akit, miutdn megndsiilt, értelemszertien
elkiildtek, most tandr. Azoknak is boldogulniuk kell
valahogy, akik nem birjak a célibatust, a paphidny a
kontraszelekcié ellenére nagy.

Sos Agnes: Az volt a tapasztalatom, hogy a gorog
katolikusok, akiknél a szexualitas kérdése hétkoznapi,
joval kiegyensulyozottabbak. Persze, vannak rossz
hézassdgok, de nem éreztem a frusztriciét, nem lat-
tam furcsa, érthetetlen megnyilvanuldsokat. A rémai
katolikusok maguk is tgy lattdk, amikor megnézték
a kész filmet, hogy harmonikusabbak a gérog kato-
likusok.

Martonffy Marcell: A filmben szerepld gérdg kato-
likusokon érezhetd a patriarchalis szemlélet, de az is,
ahogyan a feleségek, baratndk kell6 humorral kezelik
a helyzetet. A gytir(ikeresés mozzanata szivvidito,
emberi epizdd volt. A filmtdl elvonatkoztatva: azt
latom, hogy Nyugat-Eurépdban erdsodik az egyhdz
megujitdsdnak szdndéka. Nyomads nehezedik a pdpa-
ra, hogy ne reprodukédlédhasson az egyhaz jelenlegi,
skizoid strukturaja. Sokan gondoljak tgy, hogy lehet-
ne masképpen is.

Sos Agnes: Ha avidéket jarjuk, szivbemarkolé, hogy
az emberek nem jdrnak a templomba, de médshova
sem, mert mas nincs. Azokra a maganyos nénikre
ki nyitja rd az ajtét a papon kiviil? Milyen kar, hogy
a papnak sem jut elég ideje meghallgatni azokat az
iddseket! Az volna a j6, ha jol érezhetné magat az
iddseknél.

Martonffy Marcell: Mennyi ideig forgatta az Oriilt
szerelmet?

Sos "\QI‘IBS: Masfél-két évig. Csindltam volna tovabb
is, érdekelt, mi lesz a szereplSkkel, de meg kell valla-
nom, ennyi id6 alatt belefaradtam lelkileg.

Készitette Boronydk Rita

Oriilt szerelem ez

r, 0, p: Sds Agnes, v: Thomas Ernst, Akar Péter, sz: Gajdos
Ldszl6, Ganicz Ldszl6, Koleszdr Akos, Laczké Mihdly, Tokodi
Bence, Veress Zoltdn

DokuArt, 2008, video, szi, 73 perc

Szokas Isten munkajat Sriiltnek tartani: a sziil6i sze-
retethez, a szerelemhez hasonléan az isteni szeretet
képes csak a legreménytelenebb helyzetbdl is kihdzni
a szenvedé embert. A film szerepléi fiatal férfiak,
papok, akiket az kiilonboztet meg egymdstdl, hogy
a gorog katolikus felekezethez tartozéknak lehet,
a rémai katolikusoknak pedig nem lehet csaladjuk.
A Rémahoz 1646-ban csatlakozott gorog katolikusok
ugyanazokat a szentségeket adhatjak, hasonlé szol-
galatot végeznek, s nekik is a rémai papa a vezetd;jiik.
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Beszélgetés
Juhdsz Kata

koreografus-tancmiivésszel

és Zérczi Attila

médiamuivésszel

Az Edit 2010 VI. Nemzetkozi Tancfilm
Fesztival szenzdci6ja a Maja cimd

8 perces alkotds. A 3D-s filmet, mely
egész Eurépaban az elsd ilyen tancfilm,
Juhdsz Kata koreografus-tancmiivész
és Zérczi Attila médiamiivész készitette.
Kata volt a koreografus,

Attila a filmtechnikaért felelt.

A két alkotéval Juhasz Kata Lulu cimd
el6adasa utdn beszélgettem,

mely Karinthy A rossz tanul6 felel cimi
orokzoldjének parafrazisa, és pontosan
negyvenot perces.

Nagyon iigyesen korcsolyaztil a szinpadon
korcsolya nélkiil.

Juhasz Kata: Négyéves koromtdl tiz éven at miikorcso-
lydztam és jégtancoltam, van benne gyakorlatom. Ez a
jelenet a Luluban a gyerekkoromat idézte meg.

Miért hagytad abba?

Jott a gimndzium, és vdlasztani kellett a versenysport
vagy a tanulds kozott. En a tanuldst valasztottam, és
ekkor kezdtem el tancolni. A korcsolya azért elég kozel
all a tanchoz, bar a kifejezésmédja nagyon mds.

Tizennégy éves korod éta tancolsz, mégis miu-
tan elvégezted a gimnaziumot, az orvosira
mentél. Miért?

Csaladi hagyomanyrél van sz6, édesapdm orvos, és ha
valaki megkérdezte télem, mondjuk négyéves korom-
ban, mi szeretnék lenni, akkor ,,szinészné-orvos”, ,vil-
lamosvezet$-orvos”, és hasonlé parositasokrdl sza-
moltam be. Az orvos mindig benne volt.

Ment az orvosi egyetem?
Meg fogsz lepSdni, ment. Elvégeztem.

Miért nem lettél orvos?

Mert olyan mesterekkel taldlkoztam tdncos tanul-
mdnyaim sordn, akik elhivtak magukhoz tédncolni. Az
orvosi egyetemen pedig nem volt olyan karizmatikus
tandrom, ,mesterem”, aki lelkesitett volna. Mér a
gimndzium alatt fanatikusan jartam téncot tanulni.
Emlékszem példaul, alig vartam, hogy a matekérettségi
véget érjen, és mehessek végre a tancérara.

Mondjuk azt megértem, én alig vartam, hogy
mehessek a moziba. Mindez azért rendesen
benne van a Lulu cimi{ tanceléadasodban.
A darab bizonyos szempontbél lazadas a poro-
szos iskolarendszer ellen.

Vagy inkabb egy keresésrdl van sz6, kényszer( és két-
ségbeesett keresésrél, amit a megfelelni vagyas hajt,
de ami annak ellenére, hogy Lulu nem tud megfelelni
az iskola elvarasainak, eredményre vezet. Megtanulja,
milyen eszkozei vannak, és hogyan tud ezekkel tdlélni.

A darab ilyen szinten arrdl is szél, mennyire fogadja
el, mennyire képes elfogadni az ember a tarsadalom
konvenciéit manapséag, no meg arrdl is szdl, mennyire
érdemes egyaltalan elfogadni.

A lany, akit a Luluban latunk, mennyire illesz-
kedett be a rendszerbe, mennyire felelt meg a
tarsadalom elvdrasainak?

Néha igen, néha nem. Benne van a megfelelni akaras és
a ldzadds végya egyarant. Es persze nagyon szeretné, ha
szeretnék. Hallottam mar tobb koreografustél, hogy az
ember mindig ugyanazt az egyetlen darabot prébélja csi-
nélni, csak mindig mdsképp. Ebben a ,,mindig masképp”-
ben azért ott van a kisérletezés. En egy fenékkel sok
lovat szoktam megiilni. Példdul amellett, hogy az orvosi
egyetemre jartam, Franciaorszdgba jartam tancot tanul-
ni, kozben musicalekben tancoltam a Vigszinhdzban,
vagy, ha mar nagyon kevés pénzem volt, akkor elmentem
tancolni az éjszakaba is, egy éjszakai show-ba, de persze
csak a megélhetés miatt. Egy picit ez is benne van ebben
a darabban, hogy véltani kell sokszor, és tovdbbmenni.

Hogy talalkoztal Frenak Pallal?

1992-ben elmentem egy tanckurzusara. Erdekes volt,
mert gyakorlatilag még nem létezett Magyarorszagon
az a fajta formanyelv, kortdrs tdnctechnika, amit &
tanitott, a testtudattal valé tdncolds és gondolkozis.
A lényege taldn az erds kiilsé és belsé figyelemben,
valamint a térrel és a tobbi tdncossal valé érintkezés-
ben ragadhaté meg. Nyolc éven &t, 1998-tél 2006-ig
dolgoztunk egyiitt.

Gondolom, sok mindent tanultal téle. Mi volt a
legfontosabb?

A szabadsdg. Hogy szabadon legyen kreativ az ember.
O nem mondja meg a téncosnak, mit csinaljon, hanem
inkdbb azt, mit ne. Pontosabban, ha az ember mutat
valamit, akkor megmondja, hogy tetszik-e neki vagy
sem. Frendk nagyon kreativ tdncosokkal tud csak
egyiitt dolgozni. Talan épp ezért kezdtek sokan 6nallé
koreografuskarrierbe a tanitvanyai koziil.

Mennyire volt nehéz levilni réla?

Koézos elhatdrozas volt. O nem Ugy fogta fel a kap-
csolatot, hogy 6 a mester. Parbeszéd volt koztiink, s
egy id6 utdn én is mésfelé kezdtem el fejlédni, meg &
is masfelé. Masrészrél meg ott van a megszokotthoz
val6 ragaszkodds. A miivészi munkaban az elején nehéz
volt nem olyat csinalni, amilyet 6, egy-két évnek kellett
eltelnie ahhoz, hogy teljesen le tudjak réla vélni, de
persze mindezek mellett viszem tovabb azt, amit téle
tanultam a sajat stilusomban.

Milyen a te 6nall6 stilusod?

Nehéz szavakkal kifejezni egy-egy tancos sajat stilusat.
Van olyan darabom, ami tiszta tanc, nagyon formai,
nagyon erds esztétikuma van, és taldn az esztétikum
feliilirja a mondanivalét, és van olyan darabom, ami-
ben kevesebb, akér alig van tanc, egészen elmegyek a
fizikai szinhaz felé, s6t még szavalok is, ilyen a Lulu.

A Lulut nemcsak szinpadon jatszod, hanem
elmész vele iskolakba is, és az osztalyterem-
ben, az iskolas didkok sajat kozegében adod
el6 nekik. Ez egy nagyon jo6 otlet, biztos szere-
tik a didkok is.

Eddig két alkalommal adtam el6 kilencedikeseknek,
mind a kettd olyan osztaly volt, ahol a gyerekek még
életiikben nem lattak kortdrs tdncot. Nagyon provoka-
tiv volt nekik. Mdr magdt a darab fizikalitdsat is provo-
kativnak talaltak. Talan mert az § generacidjuknak az
életébdl egyre inkabb elttinik a testi kontaktus, mivel
inkdbb az interneten érintkeznek, beszélgetnek egymas-
sal. Latom a fiatalokndl, hogy rohannak haza netezni,
és nem sétdlnak még harom kort a haz kériil, hogy még
egy kicsit egyiitt legyenek. Széval nagyon zavarba ejté
a szdmukra a darab erés fizikalitisa. Masrészrl ma
minden olyan fehér és fekete, a média is leegyszer(isiti a
torténeteket, s nagyon nehéz nekik a konkrét mozdula-
tok lattan még egyet asszocialni.
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Pontosan mire gondolsz?

Mondok egy példat. Ha valaki leveszi a ruhdjat, vet-
kézik, és az most mindegy, hogy meztelen lesz a végén
vagy sem, de az nekik a sztriptiz. Nem asszocialnak
semmi mdsra. Nem asszocidlnak arra példaul, hogy
valaki leveszi a pancéljat, és védtelenné vilik.

Vagy leveszi azt a szerepet, amit épp jatszik.
Didklanybél névé valik.

Pontosan. A didkok mindig csak a konkrétumokat lat-
jak. A darab utdn mindig beszélgetek veliik, és ha arra
kérem &Sket, hogy prébdljanak mélyebbre tekinteni, ne
elégedjenek meg azzal, ami elsére lejon dolgokrdl, akkor
azért beindul a fantdziajuk. Széval nem reménytelen.

Ez azért elég komoly misszionak is tiinik.

Ez misszi6, mert Magyarorszdgon a kortdrs tanc
vagy a fizikai szinhdz nincs benn a koztudatban. Ha
pedig a didkok nem taldlkoznak vele, nem is lesz.
En dolgoztam Franciaorszagban nyolc évet, mert a
Frendk P&l Tarsulat kétlaki életet él, ott is és itt is
alkot, eldad. Kint havonta, kéthavonta kellett nekem
francia kozépiskoldkba mennem tancolni. Ez ott a
kulturdlis és az oktatasi minisztérium altal szervezett
program része. Mindennek az eredménye, hogy sokkal
jobban értik, érzik a fiatalok a kortdrs tancot, mint
Magyarorszdgon, ahol nem is ismerik.

Elég nagy szégyen ez nekiink. Tehat, ha jol
értem, a dolog egyik kulcsa, hogy jusson el a
fiatalokhoz a kortars tanc.

Franciaorszagban odamegy hozzdjuk, és megszélit-
ja Gket. Es nemcsak Périzsra jellemzé mindez, hanem
barmilyen vidéki iskoldba ellitogat a kortars tanc-
mivész. Ha valaki dllami tdmogatdst kap, akkor neki
kotelez8 workshopokat tartania és beavaté elGadaso-
kat, dn. szenzibilizicidkat, az iskolakban. Erre nagyon
komoly hangsulyt fektetnek. Es ennek koszonhetd, hogy
Franciaorszagban a kortdrs tanc rég nem rétegmiifaj,
Magyarorszagon viszont még mindig az, j6 esetben.
Tanitani kellene, ahogyan természetes médon torténik ez
régdta az irodalommal, és most mar a filmmel is, hogyan
lehet érteni, nézni. Szamomra legalabbis tgy tdinik, hogy
nagyon is érdemes beszélgetni réla a didkokkal. Raadasul
nem is kell tdl sok alkalom, hogy megszeressék a fiatalok.

Nekem ugy tiinik, hogy hasonlé a probléma
a tancfilmek esetében is. Az EDIT 2010. VI.
Nemzetkézi Tancfilm Fesztivalon szinte egyal-
taldn nem volt jelen a filmes szakma.

Hat éve nincsenek ott a filmesek.

Zérczi Attila: Zenészek és szinhdzi emberek voltak
jelen a tancos szakman kiviil.

Mi ennek az oka?

J. K. Ugyanaz. Nem ismerik, nem értik.
Konkrétumokban gondolkodnak.

Z. A.: Szerintem is az van, hogy egyszer(ien nem értik
a kortdrs tinc nyelvét.

Ti hogyan talalkoztatok?

Z. A.: Kata tdncel6adasainak a videofelvételeit vag-
tam.

J. K.t Azt vettem észre, hogy az Attilanak nagyon j6
érzéke van egymas utdn vagni mozdulatokat, dinami-
kékat. Ha az ember megvdg egy tdncel6adast, akkor
nem az kell, hogy visszaadja azt, ami torténik a szinpa-
don, hanem valami sokkal tobbre van sziikség: at kell
vinni a film nyelvére.

Z. A.: A zene a lényeg, a dinamika, a ritmus. En azt
latom a magyar filmekben, hogy nincsen benniik a
zeneiség. Nem hasznaljak ki eléggé a film jelrendszerét,
nagyon torténetcentrikusak vagyunk. Nekem nagyon
hidnyzik a filmekbdl az elvont értelemben vett zenei-
ség. A zene és a kép viszonya. A tancfilmnek meg épp
ez az egyik lényege.

Nehéz meghatarozni, hogy mi a tancfilm?
J. K.t Az attél fiigg. Mondok egy furcsét: nekem David
Lynch bizonyos filmjei vagy azok egyes szekvenciai

nagyon kozel dllnak a tancfilmhez. Amikor felfiiggeszti
a linedris torténetmondast, és emiatt nézdként dez-
orientdlttd vélok, 6nkénteleniil is gy kezdem el latni
a filmet, mintha absztrakt filmet vagy tdncot néznék.
Ez tehdt alapvet8en nézéként rajtam milik, hogyan
vagyok képes nézni. De az is lehet tancfilm, hogy valaki
hiperlassan leguggol egy 6ran keresztiil.

Z.A.: Es ha j6 a film, a kozepén mér a nézé térde kezd
el fajni.

J. K.: Nem kell feltétleniil tancolni, ezzel csak azt akar-
tam mondani.

Z. A.: Rézsavolgyi Zsuzsi se tancolt mindig a Méjéban.
J. K.: Mésrészrél egy film, ami nem pusztin mozgé
képsor, attdl lesz tancfilm, hogy hogyan banik a
dinamikéval, az energidval, hogyan haszndlja a zenét,
mennyire alkalmazkodik hozza példaul, mikézben a
mozdulatokhoz, azok ritmusahoz is, a vagds ritmusa.

Beszéltiink arrél, mennyire fontos, hogy jelen
legyenek az oktatasban a kiilonb6z8 miivészeti
agak, jelen esetben a tanc. A 3 dimenziés mozi
igazan kozel all a fiatalokhoz manapsag.

J. K.: Epp ma hivtak meg benniinket, hogy csi-
naljunk egy vetitést az Alternativ Kozgazdasdgi
Szakkozépiskolaban.

Z. A.: Nagyon érdekes, hogy maga a kamera, amivel
késziilt a film, egy modern dolog, de a technika mar
elég régi. Nemrég voltam a Lumi re-ék mizeumdban,
és ott lattam, hogy tobb mint szaz évvel ezel6tt mar
megvolt a sztereofoté példaul. A hologram is mar
3D-s volt, mégis csak manapsag kezdett elterjedni ez a
technika. Azt hiszem, hogy a 3D-tdl a film festiségét
féltették mindig. Azt, hogy elveszik a fénnyel val6 jaték,
és csak szimpldn a tér marad.

Ez a masodik 3D-s filmed. Azért a 3D ma még
draga technika, de te nem hagytad magad.

Z. A.: Az internetrdl levettem, hogyan kell 6sszerakni.
Ez csak Magyarorszdgon furcsa, hogy barkdcsolgat
a filmes. Széval mar készitettem egy 3D-s doku-
mentumfilmet a BA, vagyis a Besorolds Alatt nevii
mivészcsoporttal. A film targyat és egyben helyszinét
ad6 kornyezet a rendszerviéltas 6ta eltelt 20 év viszon-
tagsagos szlovak-magyar viszonyanak titkozési zéndja-
ként jelenik meg. Erre érzett rd a BA-csoport, és nem
véletleniil, mert tagjai magyarorszagi, illetve szlovakiai
magyarokbdl dllnak. A BA3D cimi 3D-s dokumentum-
filmben hdrom téma fonddik éssze, mikézben a zenei
hétteret végig a BA él8 akusztikus ambient felvétele
adja. Egyrészt a bési (Gabcikovéi) vizerém(i javitasara
a viz ala ereszkedik egy bivéar, masrészt a BA-csoport
zenei hangfelvételeket készit éppen ehhez a filmhez
a 4D Galéria elhagyott raktdrépiiletében Galdntdn,
harmadrészt pedig Szabé Lészl6 (szlovékositott nevén
Ladislav Sabo) rézonté mdhelyében jarunk, amely
egyediil volt alkalmas arra, hogy ott késziiljon el az uj
Szlovékia torténelmi emlékezetét szolgalé Szvatopluk
lovas szobor.

Milyen miivészeti agak képviseltetik magukata
BA miivészcsoportban?

Z. A.: Van koztiink két szobrdsz, egy grafikusm(ivész,
egy festémlivész, egy tervezbgrafikus és egy médiamd-
vész, ez utébbi én vagyok. A csoport 2007-ben alakult
a Képzémlivészeti Egyetem akkori hallgaté6ibdl, célunk
hangprojektek, hanginstallaciék és performance-ok
létrehozasa.

A Maja, amely a masodik 3D-s filmed tehat,
kinek az otlete volt?

Z. A.: Kata keresett meg, hogy készitsiink egyiitt egy
tancfilmet.

J. K.z Attila mondta, hogy legyen 3D-s, mert mér van
tapasztalata abban, hogyan késziil. Az volt a j6, hogy
Attila ragaszkodott a 3D-hez. En tobbszor mondtam,
hogy ne legyen 3D, mert nemcsak a forgatas, hanem
majd a film vetitése is bonyolult lesz. De a m(ivésze-
ti tandcsadonk, Sziligyi Kornél - miivésznevén Igor
Buharov - is mar beleélte magat, mindig meggyéztek,
hogy ez 3D-ben lesz j6.
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Technikailag hogyan oldottad meg a 3D-s fel-
vételeket?

Z. A.: Tobbféle médszer van, hogyan kell 6sszerakni
egy 3D-s kamerat. En kivélasztottam egyet, és leszed-
tem a netrél. Két kamerarél van sz6, amelyeket egymas
mellett kell elhelyezni. A tévolsdg kozottiik atlagos
szemtéavolsagnyi koriilbeliil. Ez egy fiksz rendszer,
variézni nem lehet vele, de mégis j6l m(ikodik. A [ényeg
az, hogy két teljesen egyforma kamera kell hozza.
Végdsnal parhuzamosan kell vagni a két csatornat.
Piros és kékre bontott képben kell megvagni, és szem-
tivegben megnézni, hogy j6-e a sztereohatds, nincs-e
kettds latds, nincs-e eltolédds stb. A ritmusra vigas
2D-ben folyt.

Nemzetkozi volt a csapat.

J. K.: Guillaume Le Grontec, az operatdr, és Guillaume
Brunet, a vilagosité, mikor meghallotta, hogy 3D-s
forgatds lesz, azonnal igent mondott. Nagyon j6 han-
gulatban telt el az a harom nap, amikor forgattunk.
A két Guillaume a mai napig azt mondja, hogy életiik
egyik legjobb forgatasa volt.

Mennyire irtatok at a koreografiat 3D-re?

Z. A.: Nem akartunk allandéan kinydlni a mozivaszon-
rél csak azért, mert 3D-s filmet forgatunk, és az jol
néz ki. Nem 6ncéld a dolog. Egyébként a film igazdn a
vagéstdl kapott dinamikat.

Mirdl szol a Maja a ti olvasatotokban?

J. K.t Sok mindenrél szélhat. Maga a sz6 a Védak
Konyvében azt jelenti, hogy kdprazat. Azt mondja a
hinduizmus, hogy minden maya a tudat jétéka, még a
megvildgosodas is.

En a sziiletésre gondoltam, mint a tudatra ébredés
pillanatdra, amikor ez a kdprazat kezdetét veszi. Ezért
is van benne a viz mint kozeg, az els6 jelenetekben. Ha
pedig ezt tovabbgondoljuk, akkor azt is lehet monda-
ni, hogy a mozgdkép, a mozi kdprazatan til a 3D is egy
jabb kaprazat, mert becsapja a szemiinket a techni-
ka. Egyébként a viz alatti jeleneteket 2D-ben tudtuk
csak felvenni, és Attila csindlt belSle hamis 3D-t.

Z, A.: Minimalis térérzetet ad.

J. K.t Ez is a kdprdzat része. Az els6 két és fél perc
hamis, a tobbi hat perc pedig igazi 3D, tehdt tobb szin-
ten van jelen a kdprdzat a filmen beliil is.

Z. A.: Ez egy nagyon nagy iizlet manapsdg, hogy régi
filmekbdl hamis 3D-s filmeket készitenek, mert bejon-
nek a 3D-s tévék, és el kell Sket latni filmmel. Ez olyan,
mint annak idején az az driilet, hogy a fekete-fehér
filmekbdl szines filmet csinéltak.

Uttorék vagytok ebben a miifajban?

J. K.: Eurépdban ez az els6 3D-s tincfilm. A dec-
emberi Cinedans tancfilmfesztival nyitéfilmje lesz
Amszterdamban. Ha minden j6l megy, akkor a magyar
filmszemlén is bemutathatjuk a filmet.

Z. A.: Tegyiik hozzd, hogy a 3D-t rogton le is irtak
mvészfilmes koérokben. Kommersz képzetek kapcso-
|6dnak hozzd. Engem éppen ezért érdekel a dolog.
Igazi kihivas bebizonyitani, hogy m(vészetre is alkal-
mas.

Vannak, akik azt mondjak, hogy a tanc és a film
talalkozasa elég problémas.

J. K.z Szerintem nem. Egy tdncos kezében sokat van
kamera, mert dllandéan nézi 6nmagat. De a tinc-
film azért komolyabb dolog, 6nallé filmformanyelvvel,
aminek a készitése sajitos képességeket, tehetséget
igényel, de nem akarom ezt talmisztifikalni.

Olyan lett a Maja, amilyennek akartatok?

Z. A.: Nekem olyan volt a forgatas, mint egy nyaralds.
J. K.t Minden flottul ment a forgatdson, de még a
vagéskor is. Nagyon nagy élmény volt elkésziteni ezt
a filmet. Minden olyan ,flow” 4llapotd volt. Omlétt,
hompolygott az energia.

Készitette: Csejk Miklds
Fotd: Léky Tamds
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Beszamolo a V1. Nemzetkozi
Tancfilm Fesztivalrol filmes Szemmel

A tancfilmfesztivalok egyik
legnagyobb hazai problémaja,

hogy sem a tancos, sem a filmes
szakma nem érzi igazan magdaénak.
A tancosok a szinpad varazsat
hidnyoljak, a filmesek idegenkednek
a tancfilmek sajitos nyelvezetétél. Az
EDIT 2010. VI. Nemzetkozi Tancfilm
Fesztival legf6bb iizenete éppen

az, hogy déljon le végre a szakmak
kozotti fal, legyen végre atjaras a két
miivészeti 4g kozott. A kozeledés
megkezdédott.

Az EDIT 2010 szenziciéja Juhdsz Kata
Maja (2010) cimi 8 perces alkotdsa (tan-
cos: Rézsavolgyi Zsuzsa), amely 3D-ben
késziilt (a technikai megvaldsitdsa Zérczi
Attila nevéhez fliz6dik). Magyarorszigon,
s6t Eurépdban is ez az elsé 3 D-s tancfilm.
A 3D-hez egyel6re kommersz élmények kap-
csol6dnak, de egy tancos mozdulatai nagyon
latvanyosak, amint kinytlnak a vaszonrdl,
felénk kapnak, belénk kapaszkodnak. A film
témaja a kaprézat szilletése, az érzéki inge-
rek megjelenése és rajtuk keresztiil a tudatra
ébredés. Juhdsz Kata a 3D-s koreografiaja-
ban a mlvészetrdl, a katarzis sziiletésérdl
beszél, ami ij mindséget teremt. A lecsupa-
szitott ndi test a maga pSreségében, a maga
teremt$ energidjaval van jelen a vdsznon,
dm nagyon is hus-vér mivolta nyal felénk,
esdekel a kényeztetésre, vagyik az érintésre,
a kommunikéciéra. Foliilrgl emberek nézik,
kordntsem tokéletesek, esetlenek, mint
mindannyian. A ruhaba 6lt6zott kozonség
el6tt meztelenil megjelend lednyzé egy-
részt a maga kiszolgaltatottsagdval, toré-
kenységével, milandésagaval prébal harcba
szallni, a mozdulatai egyre keményebbek
lesznek, a végén a bokszoldshoz hasonlatos
utéseket mér a levegbe. Masrészt viszont
a nagyon is esetlen kzonség el6tt megsziile-
tik a szabadsag mindent feliilmdilé, mosolyt
fakaszt6 élménye, mely valéban lehet, hogy
csak a tiinékeny kdprazat kategéridba tarto-
zik, am a talalkozés vele akkor is, akdrhogy
is, de nyomot kell hogy hagyjon.

Duda Eva Fridak (2010) cimd 9 per-
ces rovidfilmje (tancosok: Asztalos Déra,
Palcsé Néra) gy kezdédik, hogy egy lany
hosszii fekete hajéba fajdalmasan bele-
metsz egy fodraszollé, majd a pupilldjat
latjuk, lelkének mélyére hatolunk. Mitél
lesz igazan érdekes egy tancfilm? Ez a film
megmutatja, ugyanis a pupilla koromfe-
kete ,szinpadan” megjelenik egy lany, és
tancol. Az ember csak ekkor érzi, hogy ez
a lany valészinileg sajat maga, talan tancra
kelt a jobbik énje. A pupillaban liktetve
tancol a lelkiismeret. A lany mintha nem
hinne 6nmagaban, mintha elvesztette volna
kedvét a kiizdelemhez, hitét a holnapban.

Csejk Miklos

Masrészrdl pedig mintha belsé mozijanak
tizenete lassan eljutna egyre éberebb tuda-
taba. Mintha 6nnon személyiségének kor-
latait prébalna letrni. A pérbeszéd egy
padon iilve folytatédik. A mozdulatok egyre
tobb intimitasrél arulkodnak, meg kell sze-
retniink 6nmagunkat, kiilonben esélyiink
sincs semmiféle harmonidra. A film Frida
Kahlo, 20. szézadi fest6nd képeit idézi meg
a mozivasznon. A kiizdelemrdl szél. A kiiz-
delem felemel6 s egyben hétborzongaté
kalandjarél. Az utolsé bedllitisban fekete
padlén fekszik a ,két” ldny. A lét furcsa
abszurditdsa okan gorogdinnyék repiilnek
kozéjiik, s loccsannak szét, vérpiros hisukat
szerteszorva. A lany(ok) még prébal(nak)
elhtizédni a gyilkos dinnyék eldl, de az élet
abszurd rendje el6l nem lehet elhiiz6dni.

A magyar blokk egyik legizgalmasabb
alkotdsa szimomra Szabé Réka 10 perces
Arnyékfilmje (2010) volt (tancosok: Dézsa
Akos, Gébi Rita). Elészor csak egy pardnyi
pottyot latunk a héfehér vasznon. Egy kis
koszt. Mar-mar a tliréshatdrunkat feszegeti
a vasznon levd kosz nézegetése, mésrész-
rél ez rahangolédds, marmar meditacio.
Fekete potty a falon. Aztdn megmozdul.
Novekszik. Egyre nagyobb és nagyobb lesz.
Kezd emberi alakot 6lteni. Ez esetben fontos:
nem valamiféle animaciés jétékrél van szo.
Egy tancos fekete lepelben kucorogva pétty
alakzatbdl fekete emberi alakzatta valtozik.
Megsziiletik. Ontudatra kel, élvezi a létezést,
a mozgdst. Aztdn mintha arnyéka lenne,
mely 6nall6 életre kel. Pacni baratunk nin-
csen egyediil, ennek igencsak megoriil, intim
kapcsolat alakul ki a két pacni kozott. Eggyé
valnak, egybekelnek. Es Gjra csak egyediil.
A pacni lét alapvetéen magdnyos lét nagyon
rovid idejd eszméléssel és tarsas intimitassal.
Majd djra csak potty lesz a pacnibdl.

A nemzetkozi vélogatds szimomra leg-
emlékezetesebb negyeddras filmje Natalia
Sardi és Laida Aldaz Derriere elle-je (2009).
Ebben egy szobat latunk, egy polgdri lakdst,
teli régi batorokkal, asztallal, székkel, iré-
asztallal. Minden képkivagdsba belelég egy
fekete ruhds néi testrész. Mindig csak vala-
milyen testrész. Az egész nd, a né egész
mivoltdban egyaltalan nem lathaté, 4m
annal tobb né mozog a falon lefelé. Leesnek
a fekete ndk a falrdl, kiesnek a fiokbdl,
legurulnak az asztalrdl, kiesnek a szekrény-
bél. Mindenhonnan csak nék jonnek eld.
Léteznek, mozognak. Helyet valtoztatnak,
belakjak a teret. A né bet6lti a polgari lakdst,
stlyos testiségével jelenvaléva véltoztatja
a létezést. S6t, megmozgatja a tdrgyakat is.
Itt, ebben a polgdri miliében nemcsak a nék
mozognak, nemcsak a butorok, hanem
a papirok is. Az iires papirok. Repiilnek
lefelé az iréasztalrél. Mozgasban vannak. Itt
csak a gravitdcié torvénye uralkodik.

Mario Coté 9 perces Dédale-ja (2008) egy
autdpalya kaotikusnak tdng feliiljarérend-
szere alatt jatszédik. A tancos bemutatja,
milyen monoton, agyontechnicizélt vilagot
épitettiink magunk koré. Mindezt gyakor-
latilag csak kézmozdulatokkal, a ritmus
dinamikus valtozasaval fejezi ki a futuriszti-
kus vilagba vetett ember. llletve tancosunk
mar-mar nem is emberi alakot 6lt, hanem
mint egy hisztérikus robot reagél a zajok és
zorejek dltal teljesen kaotikusnak tind kiil-
vilagra. A modern betonépitmények kozott
rdngat6z6 ember kezdi teljesen elveszteni
onnon személyiségét. Emberiink mar tdl van
a modern id6k monotonitésa elleni chaplini
ldzad4son. Itt mar nem burleszket latunk,
hanem valami végteleniil komoly abszurd
drdmat. Ez az a vildg, ahol Godot iizenetét
sem hallanank meg a zajtdl.

Egy-két régebbi klasszikust is megtekint-
hettiink a tancfilmfesztivilon. llyen volt az
1981-es Quadrat I+1l., melyet maga a szerzé,
Samuel Beckett rendezett meg 11 perces
rovidfilmként (Bruno Voges segitségével).
A filmet Anne Teresa De Keersmaker dssze-
allitaséban lathattuk, aki a belga Rosas tar-
sulat vezetd koreogrifusa. Beckett filmci-
mének jelentése négyzet - egy zart térben
négyféle szini (sdrga, piros, fehér és kék)
csuhaba burkolédzé ember mozgésat kovet-
hetjik nyomon, akik egy négyzet atléi és
oldalai mentén mennek eréltetett menetben
valamiféle isteni rend szerint. A darab érde-
kessége, hogy senki nem érinti a kézéppon-
tot, mindenki nagy ivben kikeriili. Az emberi
lét értelmetlennek tiing siirgés-forgdsa nem
mds tehdt, mint az egyenstily megtartdsara
valé fontoskodé térekvés. Ha akarod: értel-
metlen; ha akarod: geometria. Egy mivé-
szeti alkotds szerepldi vagyunk mindannyi-
an. Egy nagy isteni performance résztvevdi.
Beckett tancfilmjében harménia uralkodik.
Mindenki betartja a ,torvényt”. Senki nem
érinti a kozéppontot. Taldn ez az emberi lét
nagy drdméja?

Szintén Anne Teresa De Keersmaker
vélogatdsabdl szdrmazik az 1979-es Tango
(Zbigniew Rybczynski) 8 perces tancfilm. Az
alaptorténet szerint egy idés nagymama egy
agyrdl elvisz egy péttyos labdat. De mi min-
den torténik ezalatt! Megelevenedik a milt.
Szinte kaotikus rendszertelenséggel jelennek
meg a szerepldk, van, aki csak egyszer, van,
aki nagyon sokszor. Egy idés ember emlékei-
be pillantunk bele, abba, hogy az emlékezet-
ben jelen van mindenki, 4m a drdma éppen
az, hogy igazabdl nincsen jelen senki. Az
emléksikok egymdsba cstisznak, a miilt figu-
réi nem lépnek interperszondlis kapcsolatba
egymassal. A nagymama végtelenitett belsd
mozija szinte Griiletbe kergeti a nézét.

A tancfilmek miifaji sokszintiségét volt
hivatott jelezni egy western is. A 4 perces
Fresh (Robert Hylton, 2008) egészen ponto-
san egy spagetti- és ,fried chiken”-western,
ami jol mutatja, hogy itt valami der(is dolog-
ra szdmithat a néz8. Puma, Nike, Converse
és Adidas cipdk jatsszdk - tobbek kozott
- a szereplket egy mini western vildgban.
El6szor csak az utca népét latjuk, a ,,por-
nép” labtdncat a poros western faluban.
Felszabadultan kommunikalnak egyméssal
a labak, illetve a cipSk; mindegyik szin-
pompds, mindegyik egyéniség. Beszélget itt
egymassal a tanc nyelvén a finom néi cipel-
I6 a mend férfisportcipével, az egyszer(i
a cifraval, a technikds a visszafogottabbal,
a szerelmes a kozombossel. Egészen addig,
mig meg nem érkezik a fekete cips, ami
menekiilésre készteti a western falu ,,cipéné-

pét”. Senki nem mer a fekete cip6 agressziv
tancaval szembeszéllni egészen addig, mig
meg nem jelenik a fehér cipd. Akkor aztdn
megkezdddik a parbaj, ahol gy6z a j6, ahogy
legalabbis a klasszikus westernben meg-
szoktuk a mozivasznon.

A tancfilmek jelentds része a férfi-
né viszonyrendszert vizsgalja. A nemzet-
kozi mezény 11 perces Celulas (Arantxa
Sagardoy és Alfredo Bravo, 2009) cim(i film-
je egy fekete kabatban 1év6 fehér ruhds lany
és egy férfi egymdsra taldldsénak torténete.
Eleinte csak a két ember kiilonallé vilagéba
nyerhetiink bepillantast. Elik a mindennap-
jaikat, keresik a maganyt enyhiteni tudé
térsat. Aztdn az 6kori romokndl - hiszen
8si torténet ez, férfi és nd torténete - talal-
koznak egymdssal. A férfi virdggal hinti be
a né utjat, jatszadoznak egymassal, ismer-
kednek, érzéki és izgalmas kalandokban
van részik, az ember életében taldn csak
egyszer adodik ilyen intenzitdsd és konnyed
jaték, ami aztan erdt adhat az egész életre,
akdrhogy is alakuljanak a dolgok.

Az Edit 2010 mésik szenzicidja az
Alomtanc (2009) volt. Anne Linsel, a film
rendezdje, azon kevesek kozé tartozik, akik
szinte mindent tudnak a film koreogréfusa,
a legendds Pina Bausch munkamédszerérdl
és az 1978-as darabjarél, a Kontakthofrdl.
A filmbdl is latszik, hogy kiviilrél-belilrdl
ismeri a darabot, a mozaikokat - hiszen mi
most csak a darab mozaikjait ldthatjuk -
jatszi konnyedséggel illeszti egymas mellé
korantsem kronoldgiai sorrendben, egésziti
ki interjabetétekkel, a prébafolyamat kéz-
jatékaival. Mint egy kirakds jaték, olyan ez
a film. Az érdekessége, hogy a végére nem
keriil minden puzzle-darab a helyére. Hogyan
is keriilhetne? Ez a film nem a szinhazi el6-
adas pontos filmes adaptacidja, hanem Pina
Bausch munkamddszerének téncfilmben
el6adott nagyon élvezetes, magaval ragad6
kisérlete. Ezt a darabot Bausch 2000-ben
csupa 65 év feletti szereplével mar megren-
dezte egyszer. Mésrészrdl igazi vildghddité
dtra mégis csak a filmmiivészet révén indult
az otlet manapsag. Bausch egy évvel a haldla
elétt fogott hozza az Alomténc megvaldsita-
sdhoz, életm(ivének betet6zéséhez. A legen-
dés pélya igy lett kerek: a film- és a tincm-
vészet taldlkozdséval. Bausch ezt az titraval 6t
hagyta a tancfilmmel foglalkozé utédokra.
Munkamédszere, a szitudcidk megértésének
és atélésének technikdja, ritmusa, dinami-
kdja teszi tancfilmmé. A 70-es évek végén
forradalmi véltozast hozott a tdncmiivészet-
ben. Létjogosultsaga, helye lett a mindenna-
pi mozdulatoknak a modern tancban. A film
egyik érdekessége, hogyan szirik at a dara-
bon a kamaszok az élettdrténetiiket. Csak
hozott ,,anyagbdl” tudnak ugyanis dolgozni,
csak igy tudnak szembenézni 6nmagukkal.
A darab egyébként a férfi-ng viszony ezernyi
szegmensét mutatja be, az élet egyszerii
szitudcidit idézve. A vérakozést, a taldlko-
zést, az elutasitést, a kiizdelmet, a kacér-
sagot, az udvarlast, a bator és batortalan
szexudlis viselkedéseket, de mindezeken tul
azt, hogyan talal 6nmagdra az ember akkor,
amikor megtaldlja a pérjat. A masik nem
figyel6 tekintetének ssztiizében hogyan ala-
kul ki a szenzibilis és szexis n6, és hogyan szii-
letik meg az empatikus, de mégis erds férfi.
Pina Bauschndl minden érzés, sz6 és gondo-
lat mozdulattd, a mozdulat pedig érzésekkel
atitatva tanccd vélik. Ahogy ars poeticdjaban
megfogalmazta: ,engem nem az érdekel,
hogyan mozognak az emberek, hanem az,
hogy mi mozgatja Gket.”



